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Esipuhe 7

ESIPUHE

On tarkeaa tehda hankalia tekoja, venyttaa ja kokeilla rakennettuja
rajoja, haastaa puhuttua maailmaa. Kuvataiteilijan tyohon liittyy laaja pu-
humaton alue; tydskentelyn prosessi, jonka sisaltoa ja merkitysta on kovin
vahan pohdittu sindnsa laajasti puhutussa taiteen (teosten) maailmassa.
Modernismin jalkeen tekija on haluttu mieluummin vaientaa ja antaa teos-
ten tulkinta yleisolle, kriitikoille ja kuraattoreille. Kédntyminen kohti osal-
listuvaa tutkimusta ja tekemisen prosesseja on kuitenkin tapahtumassa.
Samalla tutkimuksellisen epdvarmuuden ja subjektiivisten totuuksien sie-
tdminen muodostuu tutkimuksen valttamattomaksi varjopuoleksi. Kriitikot,
kuraattorit ja taidehistorioitsijat ovat vahittain luopumassa taiteen tekemi-
selle etaisista tulkinnoistaan. Kokemukselliset kohtaamiset taiteen kanssa
ovat nousemassa tutkimuksen keskioon. Kulttuuriteoreetikko ja kuraattori
Irit Rogoff kirjoittaa, ilman olemisesta’ ja viittaa tutkimukselliseen tilantee-
seen, jossa varmat ja totutut nakokulmat ja metodit hylataan. Saavuttaak-
seen uutta tutkijan on irrottauduttava jo saavutetuista ja kaytetyista ase-
telmista. Osallistumalla aktiiviseen ja jokapaivaiseen voidaan tehda tilaa
jonkin uuden paljastumiselle. (Phelan & Rogoff 2001, 34.)

Taiteilijat ovat toisinaan kokeneet tulleensa syrjaytetyksi omaa taidet-
taan koskevassa keskustelussa?. Samalla se prosessi, jossa teokset muotou-
tuvat, on jaanyt taiteilijan yksityiseksi maailmaksi. Teoksen kehittymisen ja
tyoskentelyn aikana muotoutuva tietaminen on painokkaan subjektiivista ja
tekijan kokemukseen kaariytyvaa. Siihen paasee aidosti ja parhaiten kiinni
"hihat kaarittyina ja maalinhajuisena” Osallistumalla tutkittavaan ilmioén
kentalla tutkija muodostaa merkityksia yhdessa ja suhteessa tutkittavan il-
mion kanssa siina hetkellisyydessa, missa ilmio todella tapahtuu. Nain tuo-
tetut merkitykset ovat kiinteasti osa nykyisyytta. (Rogoff 2006, 1-2.) Rogoff

1 Rogoff kayttaa termia "without”
2 Esim. Pitkdnen-Walter 2006, 26-27
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ehdottaa, ettd osallistuminen voisi toteutua katsomalla totutusta sivuun?®.
Osallistuminen taideteoksen ymparilla tapahtuvaan maarittelee uudelleen
paitsi teoksen itsensa, myos katsojan kokemuksen siita. (Rogoff 2005, 118-
120, Kontturi 2005, 162.) Kenttatyd mahdollistaa taiteen kohtaamisen avoi-
mesti monisyisena prosessina, ei pelkastaan siisteina, valmiina tuotoksina
(Kontturi 2010, 183). Teos-sanalla on juhlallinen kaiku. Se on perinteisesti
nahty taiteellisen prosessin tavoitteellisena paamaarana ja arvona sinansa.
Tassa tutkimuksessa teos on se, mika kuvataiteellisessa prosessissa syntyy.
Tarkasteluni kohde on kuitenkin prosessi kokonaisuudessaan, ei pelkka lop-
putulos. Suhtaudun teokseen arkisesti ja ohjaan katsetta teoksesta sivuun.

Vasta taiteellisen tutkimuksen paradigman kehittyessa eri alojen tai-
teilijoiden prosesseja on todella alettu nostaa esille. Suomessa tama kes-
kustelu sai akateemiset puitteensa 1990-luvulla, jolloin ensimmaiset taiteen
tohtorit valmistuivat taideyliopistoistamme. Julkaisujen mydta tyohuoneil-
le, harjoitussaleihin ja kahviloihin katkeytyneet — 1ahinna taiteilijoiden vali-
set — keskustelut ja yksinaiset pohdinnat ovat saaneet paikan julkisessa tai-
demaailmassa.Taiteilijan tyosta puhuminen ei ole yksiselitteista. Kokemuk-
seen sitoutuva tietdminen vaatii kasitteellistydkseen monenlaista tulkintaa
ja jokaisessa tulkinnan kerroksessa piilee yleistamisen ja tasapaistamisen
riski. Tutkijalla on taipumus ymmartaa vain se puoli asioista, johon hanella
on omakatinen kosketus. Taiteilijat varovat sanomasta lauseita, joita kon-
tekstistaan irrotettuina voidaan siteerata ja tulkita lilan suoraviivaisesti tai
kokonaan vaarin. Edelleen keskustelussa kaikuu myo6s pelko siita, etta avaa-
malla ja analysoimalla taiteellinen toiminta menettaa jotakin olennaista ja
taiteen tekemiseen liittyva intiimiys tulee perattua lapikotaisin. Tieteellisen
ja taiteellisen kohtaamiseen liittyva epaily taideprosessien banaalista tai
teoretisoivasta tulkinnasta vaijyy tutkimuksen ylla jatkuvasti.

Siitda huolimatta, ettd subjektiivinen ymmarrys taiteen tekemisesta
lipsuu sanallistavan tutkijan kasista kuin saippuapala, olen halunnut yrit-
tda hahmottaa sita prosessia, jossa teokset syntyvat. Minulle maalarina
on tarkeaa ymmartaa, miksi teoksistani tulee sellaisia kuin tulee. Haluan
nahda, minkalaiset asiat vaikuttavat ajatteluuni ja tyoskentelyyni teosten
parissa. En silti ole halunnut rajoittua oman tydskentelyni todellisuuksiin,
vaan kasitella aihetta myo0s yleisella tasolla. Siksi merkittdvassa osassa vai-
tostydssani ovat muiden taiteilijoiden puheet prosessistaan. Kirjoittaessa-

3 Rogoff kayttaa termeja "participatory” ja “looking away”
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ni kokemuksesta olen usein tullut kynnykselle, jossa olen kaivannut tukea
toisen vastaavanlaisesta kokemuksesta. Tiedan paljon prosessista, mutta
tietamykseni ei tahdo tulla minusta ulos ehyena ja kokonaisena. Ensimmai-
set yritykseni ilmaista lausein sitd, mita maalauksessani ja sen ymparilla
tapahtuu, olivat joko taidekeskustelusta opittua puhetta tai vakivaltaisen
suoraviivaista kuvausta. Taiteilijoiden kanssa kaytyjen keskusteluiden avul-
la olen vahitellen paassyt kiinni olennaiseen. Olemme pakottaneet itsem-
me puhumaan tekemisesta sanoilla. Pitkia, hedelmallisia keskusteluita olen
kaynyt tutkimuksen aikana kuvataiteilijoiden Susanne Gottberg, Elina Me-
renmies, Maarit Makela, Jaana Paulus ja Nanna Susi kanssa. He ovat olleet
paitsi suuri apu prosessin olennaisten piirteiden sanallistamisessa, myos
minulle tarkea tuki taiteilija-tutkijana.

Prosessin kasite liittyy tietylla aikavalilla tapahtuvaan muutokseen.
Tutkin tatd muutosta seka tekeilla olevaa teosta ettd taiteilijan ajattelua
muokkaavana voimana. Prosessi on taiteilijalle jatkuvassa liikkeessa olevi-
en erilaisten ja moninaisten koosteiden yhteensovittamista. Prosessi elaa
omaa elamaansa; se virtaa, uinuu, pyorii kehaa, virtaa taas. Se kulkee valil-
la hitaasti, valilla tyrskyen. Joskus se nayttaa jo pysahtyvan, kunnes jokin
saa sen taas liikkeelle. Sita tuupitaan eri suunnista ja se vastaa liikkeillaan
ympariston vaikutteisiin. Tassa muutoksessa syntyy, kehittyy ja valmistuu
taideteoksia, jotka jostain syysta kantavat epamaaraisesti yhtenaisia laji-
tuntomerkkeja. Teokset voidaan useimmiten tunnistaa ja paikallistaa tietyn
taiteilijan tydhuoneelle. Minkalaiset asiat prosesseissa sitten toistuvat, mit-
ka jaavat kertaluontoisesti ilmeneviksi piirteiksi? Mikd muutoksen virrassa
ly0 persoonaan viittaavan leimansa teoksiin, minkalaisia hiljaisia vaikutti-
mia virran pohjalla piilee? Miten taysin virran ulkopuolella kulkevat pilvet
heijastuvat varjoina virran pintaan ja pinnan alle? Miten merikotkan lento
virran paalla hidastaa kalojen liikkeita? Ja miten ilman vahittainen lampe-
neminen rikastuttaa virtani pohjakasvillisuutta? Tapahtuuko minun tyéhuo-
neellani samaa kuin muiden ateljeissa, enta ajattelussa? ltse prosessin lie-
missa seisten olen yrittdnyt asettaa erilaisia haaveja, joiden avulla voisin
nostaa esiin niita olennaisuuksia, jotka prosessin aikana muovaavat teosta.

Kuvailu saattaa kuulostaa myyttiseltd mustalta virralta, jonka pohjia
on turha tavoitella. Kokonaisuus voi helposti tuntua niin laajasti maailmoja
syleilevalta, ettei oikeiden tutkimustulosten saavuttaminen ole edes toden-
nakoista. Tavoitteeni ei olekaan ruopata koko prosessia, 13jittaa sen pohja-
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mutia ja uskoa, etta kaikki on nyt esilla. En usko olennaisen paljastumiseen
tallaisessa yrityksessa. En myoskaan yritd hahmottaa kaiken maailmasta
imeytyvan aineksen vaikutusta teoksiin. Pyrin ndkemaan, miten erilaiset
vaikutteet eldvat kuvataiteellisessa prosessissa ja milla tavoin niiden liike
ja jalki nakyy kehitteilla olevissa teoksissa. Yritan hahmottaa naiden vaikut-
timien luonnetta seka niiden satunnaisia tai pysyvia olemuksia.

Tutkimukseni koostuu kahdesta nayttelysta ja kasilla olevasta teksti-
osuudesta. Ensimmainen nayttely AukotTaidemaalariliiton tm-galleriassa,
Helsingissa syksylla 2005 toi esille omia maalauksiani seka tekstin, joka
syntyi samassa prosessissa maalausten kanssa. Pohdin teosten ja tekstin
suhdetta toisiinsa; niiden synkronoitua, mutta eri kielistéa ilmaisun tapaa
samasta virrasta. Tutkimuksen alussa tutustuminen oman taiteellisen pro-
sessin luonteeseen oli merkittava avaus myéhemmalle ymmarrykselleni.

Toinen nayttely Lédpivalaisu Salon taidemuseossa alkuvuonna 2008
loi katsauksen viiden tutkimuksessa mukana olevan taiteilijan prosessei-
hin. Taidemuseon edustama perinteinen, valmista ripustuskelpoista taidet-
ta esitteleva konsepti kohtasi suttuiset, eri tyovaiheissa kesken olevat, mo-
niulotteiset ja ronsyilevat prosessit. Nayttelysalit tayttyivat materiaaleista,
epavalmiista teoksista, luonnoksista, ideoista ja kehitelmista, aanista, ha-
juista ja liikkeesta. Prosessimateriaalin rinnalle ripustetut valmiit teokset
tarjosivat nakokulmaa prosessissa syntyviin tuloksiin. Keskimmaiseen
nayttelysaliin rakennetussa Prosessitilassa vaihtuvat taiteilijat tyostivat te-
oksiaan yleison nahtavina.Yleisolle ja ryhmille avoimet tyopajat tarjosivat
vapaata mahdollisuutta tydskennelld osin samoilla materiaaleilla. Lapiva-
laisu oli suuri voimainponnistus, joka yleis6a kasvattavalla tavalla toi esille
valmiita teoksia edeltavaa tyota. Konkreettisin esimerkein ja tydhuoneilta
kuljetettujen aineistojen kautta prosessit olivat esilla niin autenttisina kuin
ne tyohuoneiden ulkopuolella voidaan nahda.Tutkijana sain Prosessitilassa
tarkean aitiopaikan tyoskentelevien taiteilijoiden tarkkailulle ja uusien na-
kokulmien viriamiselle. Prosessitilan elama ja keskustelut johtivat moniin
huomioihin, jotka tuoreudellaan rikastuttivat tutkimuksen taiteilija-aineis-
ton antia.

Tulkitsen aineistoani joidenkin fenomenologisten ajattelijoiden avul-
la. Nakemykseni ihmisesta perustuu fenomenologiseen kasitykseen, jossa
ihminen on osa maailmaa, samaa erottamatonta kudosta sen kanssa. Ko-
kemusjatkumossa hahmottuu ihmisen oma elamismaailma, joka vaikuttaa
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hadnen ajatteluunsa ja tekoihinsa moninaisesti. Kunkin ihmisen elamismaa-
ilma asettaa ne puitteet, joissa han toimii. Siksi tdman maailman ja sen
merkitysten hahmottaminen saa tutkimuksessani paljon tilaa.

Kuvataiteellisen prosessin sanallistaminen on tarkeaa taiteen ym-
martamisen kannalta. Pelkkd valmiiden teosten katseleminen seka ulko-
kohtaisen teoreettisesti tai taidehistoriallisesti taiteeseen suhtautuvien
kirjoittajien tekstien lukeminen ei aina anna elavan inhimillista kuvaa tai-
teesta. TyOskentelyssa tapahtuvan ja taiteilijan ajattelun eliminoiminen tai
etaannyttaminen taidekeskustelusta on omiaan yllapitamaan kuvataiteen
elitististd mielikuvaa ja stereotyyppisia taiteilijarooleja. Jotta taiteen yhte-
ys arkimaailmaan olisi monitasoisesti ymmarrettava, ja taideteoksen syn-
tymaan liittyva mystisyys vetaytyisi syrjaan: Jotta taiteellinen ja visuaali-
nen ajattelu voisivat nousta ansaitsemaansa arvoon taidekeskustelussa ja
taidekasvatuksessa, on voitava puhua sen muutoksen vaikuttimista, jos-
sa taide saa muotonsa. Ehka ensimmaiset kymmenet ja sadat taiteelliset
tutkimukset eivat viela saavuta osuvaa ilmaisun ja argumentoinnin tapaa,
mutta seuraavat ehka jo saavuttavatkin. Rajoja tulee kolistella, kunnes ne
vahitellen siirtyvat tai osoittavat paikkansa.
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1. JOHDANTO

1.1. Tausta ja lahtokohdat

Kysymykset omien maalausteni rakentumisesta ajoivat minut tut-
kimuksen aarelle. Inmettelen yha uudestaan, miten teoksesta tulee tuol-
lainen, miten se paatyy tuon nakoiseksi? Mita mina teen, jotta siita tulee
aina jollain tunnistettavalla tavalla minun tekemani ja yhtenainen muiden
teosteni kanssa? Mita oikeastaan tapahtuu tyostdessani taideteosta, mita
kaikkea prosessiin liittyy? Minkalaiset asiat ohjaavat maalauksen syntymis-
ta ja kehittymista? Usein tunnistan prosessista joitakin tietoisia tavoitteita.
Huomaan myds teosteni kehittyvdn samaan suuntaan henkilokohtaisen
elamani kanssa. Vaikeassa elamanvaiheessa teokset taipuvat helposti me-
lankolisiksi ja vahaeleisiksi. Toisinaan taas valmistuvat teokset paljastavat
itselleni yllatyksia ja odottamattomia nakokulmia, ja hetkellisesti nayttaa
silta, kuin joku muu olisi tehnyt ne. Elamantilanteiden muutos saattaa nayt-
taytya teoksissa jo ennen kuin tunnustan sen olemassaolonkaan itselleni.
Valmiissa maalauksissa on aina my0s sellaisia visuaalisia ratkaisuja, joiden
perusteluja tai syntyhistoriaa en pysty hahmottamaan.Taiteellinen prosessi
sitoutuu aina aikaan ja paikkaan ja on sellaisenaan risteyspaikka monenlai-
sille kokemuksille, narraatioille ja diskursseille (Krappala 1999, 34).

Muotoilun tutkija, sosiologi llpo Koskinen nakee tarkeana alan tutki-
muksessa juuri taiteen tekemisen kuvaamisen. Mystifioimisen sijaan tulisi
arkisesti kuvata, mita teoksen tekemisessa todella tapahtuu. Jos prosessiin
liittyy intuitiivisia vaiheita, se ei tarkoita sita, ettei mistdan voi puhua. Tai-
teilija tekee tyOhuoneellaan inhimillisia tekoja ja niiden auki puhumista voi
vaikeuksista huolimatta yrittda. (Koskinen 2009, 12-15.) Koskinen kuvailee
esimerkkiensa kautta kuitenkin l1ahinna teknisia toteutuksia. Iltse puolestani
painotan enemmankin prosessin syy-seuraus suhteita. Mika lopulta ilmenee
teoksissa ja miten? Oma tyoni keskittyykin enemman taiteellisen ajattelun
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esille tuomiseen. Toki itse tyoskentelyn kuvaus saa tutkimuksessa paljon ti-
laa. Tutkimuksen alussa en osannut mitenkaan selittaa itselleni, miksi taiteel-
lisen prosessin lopputulos oli sellainen kuin oli. Mietin samoja kysymyksia
tyohuoneellani, ystavieni teosten aarella, nayttelyissa ja opetustilanteissa.
Vaikka oma lahtokohtani taiteen tekemisessa on maailmaa ja arkea havain-
noiva, hahmottava ja kasitteleva, en nahnyt minkaanlaista rakennetta sille
tapahtumalle, jossa ajatukseni ja mielikuvani muotoutuvat teoksiksi.
Tarkastellessani muiden taiteilijoiden teoksia ymmarsin, etta jokaisen
tekijan prosessi muodostuu erilaisista aineksista ja muotoutuu heidan yk-
silollisissa ja arvosidonnaisissa valinnoissaan. Taiteilijan tuotanto nayttaa
aina noudattavan jonkinlaista linjaa. Vaikka hanen teoksensa ajan myoéta
muuttuvat, niiden visuaalinen ilme pysyy tunnistettavasti samankaltaise-
na. Fenomenologi Sara Heindmaa purkaa Maurice Merleau-Pontyn tyylin
kasitetta teoksessaan Ele, tyyli ja sukupuoli. Heinamaa kirjoittaa tyylista su-
kupuolen ilmentajana. Itse tarkastelen sita jatkumona, joka tekee teoksista
tunnistettavasti tekijansa oloisia, ja joka jollain perustavalla tavalla maarit-
telee taiteilijan tyoskentelyn prosessia. Taiteellinen tyyli ei Merleau-Pontyn
kasitteen kautta tarkoita mitaan eriteltavia tekoja, kuten vari- ja muotomiel-
tymyksia, materiaalisia valintoja ja sommittelun rytmia teoksissa. Tyyli on
asenne ja tapa olla. Tyylin ykseys muodostuu erilaisista osittaisista yhteyk-
sistd samalla lailla kuin kudelma muodostuu erilaisista langoista ja erira-
kenteisista neuleista... (Heindmaa 1996, 158). Tyyli ei myoskaan ole mikaan
pysyva ja stabiili rakenne, vaan avoin ja ajassa muuttuva kokonaisuus. Tai-
teilijan tyyli on muutosta, jonka luonne pysyy tunnistettavana. Se on kuin
melodia, joka varioituu aina uudestaan, mutta pysyy perustavalla tavalla
seurattavissa. Merleau-Ponty vertaa tyylillista ykseyttd myos sukulaisuus-
suhteeseen. Vaikka tyylilliseen ykseyteen kuuluvilla ilmigilla (lue tassa: te-
oksilla, prosesseilla) ei valttamattd ole mitdan yhteista piirretta, ne jakavat
useita piirteita osittain ja muodostavat eroille ja muutoksille avoimen koko-
naisuuden kuten suku tai perhe. Merleau-Ponty antaa Heinamaan mukaan
my0Os vihjeen siitd, miten tallaisia ilmioita tulisi tutkia. Koska kyse ei ole
siitda, mita me olemme, vaan miten olemme, on pyrittava tarkastelemaan
elaman kokonaisuutta. Nahdakseni jotakin olennaista taiteilijan olemisesta
ja hanen tyonsa perusteista minun on keskityttava tutkimaan hanen toimin-
tansa jatkumoa ja pyrittava erottamaan sille ominaiset savyt ja melodiat.
On nahtava irrallisten tekojen taakse ja hahmotettava prosessin kokonais-
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valtaista luonnetta ajatteluun ja arvoihin asti. (Heindmaa 1996, 157-161.)

Eri taiteilijoiden tuotantoja on vaikea verrata millaan sellaisella mittaril-
la, joka paljastaisi prosessin olennaisen luonteen. Vertailu ylipaansa tuottaisi
lahinna irrallisiin tekoihin ja tuntoihin keskittyvaa informaatiota, jota ei tassa
tutkimuksessa tavoitella. Erinaisissa teksteissa taiteilijat — jopa eri taiteen alo-
jen edustajat — vaikuttavat kuitenkin osin puhuvan samoista asioista puhu-
essaan taiteen tekemisen prosesseista. Tyoskentelyn kuvauksista tihkuu lapi
tietynlainen asenne maailmaan ja olemiseen seka varmuus oman tyon mer-
kityksista itselle. Tutkimusta aloittaessani oletin taiteellisen prosessin perus-
tuvan toisaalta hyvin yksilolliseen ja intiimiin, mutta samanaikaisesti jollain
tapaa kaikille kuvataiteilijoille tuttuun, jaettuun ja arkiseen. En siis odottanut
pelkastaan yksiselitteisia ja yhtenaisia vastauksia.Tiesin, etten voi paatya yh-
teen ratkaisuun tai kuvaukseen, joka kattaisi kaikkien taiteilijoiden prosessit.

Pyrin ndkemaan joitakin taiteen tekemista maarittelevia olennaisuuk-
sia tutustumalla muutaman kuvataiteilijan tapaukseen. Yritdn ymmartaa
kuvataiteellista prosessia ilmiona ja ndhda seka sen yleisia piirteita etta
erottaa joitakin yksilollisia tyyleja. Yritan sanallistaa toisaalta niita tasoja,
jotka ilmenevat yksilollisissa prosesseissa ja toisaalta niita, jotka yhdistavat
naita koettuja todellisuuksia.

Jatko-opintojen aikana olen tutustunut fenomenologiseen ajatteluun,
joka vaikuttaa asennoituvan ilmidihin samalla tavalla kuin itse asennoiduin
tutkimuskysymyksiini. Kuljen fenomenologien tapaan kylan ja metsan va-
lia, edestakaisin tieta sisaisen ja ulkoisen, nakymattéman ja nakyvan va-
lilla. Tarpeeni tarkastella kuvataiteellista prosessia kumpuaa prosessista
itsestdan, sen ytimessa. Jotta saattaisin nahda sisalle, joudun valilla kave-
lemaan kauas, tapaamaan muita taiteilijoita, tutkimaan heidan ty6huonei-
taan. Ja taas palaamaan omaani, subjektiivisen kokemukseni aarelle.

Tulkintani lahtokohtana kaytdn ihmisen maailmasuhdetta ja keholli-
suutta tutkineiden klassikoiden seka suomalaisten fenomenologien kasityk-
sia ihmisen ja ympariston, yksilon ja maailman valisesta suhteesta. Tutki-
mukseeni liittyen kysymykset yksilon tavasta kokea maailma, saada havain-
toja ja kokemuksia ovat olennaisia. Aistisuuden, havainnon ja kokemuksen
prosessit ovat yleisinhimillisia. Taiteilijan kohdalla kiinnostavaa on maailma-
suhteen mahdolliset heijastumat hanen taiteellisessa prosessissaan ja siten
teostensa ontologiassa. Edmund Husserlin fenomenologinen menetelma
on toisinaan koettu hankalaksi monitulkintaisuutensa vuoksi. Taiteilijana tul-
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kitsen fenomenologiaa poimien siita hedelmallisia keskustelun avauksia ja
nakokulmia. Koen Husserlin asenteen sopivaksi tulkinnan perusteeksi tassa
kokemukselliseen tietamiseen perustuvassa kvalitatiivisessa tutkimuksessa.
Kuvataiteellisen prosessin tutkimiseen se soveltuu hyvin juuri avoimuutensa
ja monitulkintaisuutensa vuoksi. Olen valinnut vaitoskirjani kieleksi suomen,
ja siten keskittynyt paljolti myos suomenkieliseen fenomenologiaan, jossa
1980-luvulta saakka on keskusteltu kehon fenomenologiasta ja jossa tulkin-
nat taiteen kautta yleistyvat 1990-luvulla. Jaana Parviainen toteaa fenomeno-
logian olevan ennen kaikkea reflektiivinen asenne maailmaan ja itseemme.
Siina toimija ei katsele ja arvioi tilannetta ulkopuolelta, vaan on osallisena ja
toimii siina. Samalla se edellyttda epavarmuuden sietamista, koska tutkija ei
voi mekaanisesti kiirehtia sita tapahtumista, jossa itsekin on mukana. (Parvi-
ainen 2006, 47,50, 60) Fenomenologisessa menetelmassa korostuu kokemus
ja kokemuksellinen, joka myds tutkijassa toiminnan kautta rakentuu. Se on
valitonta, intuitiivista kaytannon ymmarrysta, ja sellaisenaan samanarvoi-
nen teoreettisen tiedon kanssa. (Parviainen 2006, 52, 64, 66)

1.2. Tutkimuskysymykset

Vaitostyoni jatkaa taiteen maisterin lopputydssa (Jaana ja seitseman
taiteilijaa, 1998) aloittamieni teemojen tutkimista. Haastattelin silloin seit-
semaa taiteilijaa heidan taiteellisten aiheittensa lahtokohdista reflektoiden
niitd omiini. Vaitostutkimuksessani kysyn: 1) Miten kuvataiteelliset teokset
rakentuvat ja kehittyvat taiteilijan ajattelussa, arjen vaikutuksessa ja kay-
tdnnon kehollisessa tydskentelyssa? 2) Miten teoksen visuaalinen ja si-
sallollinen aines valikoituu ja kehittyy? 3) Miten taiteilija paatyy tiettyihin
ratkaisuihin ja ty6skentelytapoihin? 4) Minkalaisessa rytmissa kuvataiteel-
linen tyoskentely tapahtuu? 5) Mita fenomenologinen asenteeni ja keholli-
nen tietdmiseni paljastavat teoksen syntyprosessista ja kehityskulusta?

Taidemaalari Paul Cezanne* on tunnettu esimerkki tutkimuksellisesti
suhtautuvista kuvataiteilijoista. Kanteen siteeraamani Cezannen ajatus maa-
laamisensa tarkoituksesta kuvailee osuvasti myos oman tutkimukseni tavoit-

4 Ranskalainen taidemaalari (19.01.1839-22.10.1906), "Aix'n erakko’, modernin taiteen isa,
joka pyrki pysymaan kaikkien taidesuuntausten ulkopuolella. My6héisina vuosinaan han tutki an-
siokkaasti tilan ilmentamista maisemassa maalaten Mont Sainte-Victoire vuorta yha uudelleen,
yha uusista nakokulmista ja muuttuvissa saatiloissa.
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teita. Yritan valittaa sita arvoituksellista, joka punoutuu ihmisena olemisen
juuriin ja joka ilmenee aistisessa. Tutkimukseni kohde hahmottuu ja rajau-
tuu viidessa kysymyksessa, joihin etsin vastauksia visuaalisin ja verbaalein
keinoin. Vastaukset kehittyvat eri aineistojen pohjalta eri muodoissaan. Nain
ollen tutkimuskysymyksia kasitellaan tekstissa rinnakkain, toisiaan tukevina.
Vastaukset muodostuvat verkkomaisesti tutkimuksen taiteellisissa osuuksis-
sa seka teksteissa. Monografiassa pyrin punomaan verkot yhteen.

Tulkitsen omia ja muiden tutkimuksessa mukana olevien taiteilijoiden
henkilokohtaiseen kokemukseen perustuvaa aineistoa paaasiassa fenome-
nologisen ajattelun avulla. Fenomenologisella asenteella tarkoitan ham-
mastelevaa ja yha uudelleen kyselevaa olemisen tapaa maailmassa®. Tama
asenne kyseenalaistaa ja nostaa esille merkityksid maailmasta. Se koettelee
totuuksia ja hahmottaa niiden mahdollisuuksia. Otsikkoni muoto kuvataiteel-
lista prosessia sanallistamassa viittaa maailmankuvaan, jossa asiat eivat tule
valmiiksi. Tyhjentava sanallistaminen ei siis tule kyseeseen. Tarkastelen ky-
symyksiani joitakin fenomenologisia peruskasitteita vasten. Olen paatynyt
fenomenologisen ajattelun kayttoon, silla sen kyky tarttua kokemuksen kir-
joon ja virtaan on oivallinen. Elamismaailma, kehollisuus, suuntautuminen,
perspektiivi ja horisontti muodostavat perustan ihmisen olemiselle. Talle pe-
rustalle sijoitan oman kokemukseni taiteen tekemisesta ja pyrin ymmarta-
maan muiden taiteilijoiden vastaavaa kokemusta. Kuvataiteilijan toimintaan
olennaisesti vaikuttavat visuaalisen ajattelun ja intuition kysymykset kulke-
vat mukana koko tutkimuksessa.

Tutkimuksen merkitys on sen avaamassa ja jatkamassa keskustelussa
kuvataiteen tekemisen kaytannosta. Taiteilija tekee valintansa muun muassa
materiaalin, tekniikan, kuva-aiheiden ja varien suhteen. Teokseen tunkeutuu
kuitenkin my0s tahatonta ainesta, ympariston vaikutusta, sattumaa ja viittei-
ta tekijan elamismaailmasta. Tekija korostaa haluamiaan merkityksia samalla
painaen toisia merkityksia alas. Osan aineksesta han kietoo teoksessaan sel-
laisiin visuaalisiin ratkaisuihin, ettda ne menettavat alkuperaiset kontekstinsa.
Prosessin aikana tehdyt valinnat pohjautuvat alyllisiin, aistillisiin ja emotio-
naalisiin perusteisiin seka taiteellisiin padmaariin. Teosten ja niiden taustal-

5 Edmund Husserlin mukaan fenomenologisen asenteen pyrkimyksena on kyseenalaistaa
seka ihmisen tavanomainen, usein vahvasti ennakkoluuloinen luonnollinen asenne etta tutkijoiden
usein omaksuma teoreettinen/tieteellinen asenne maailmaan. Fenomenologinen asenne purkaa
arkista perusluottamusta, opittuja asenteita, tarkastelutapoja ja oletuksia. Se tutkii ilmi6ita, siten
kuin ne meille kokemuksellisesti ilmenevat. (Parviainen 1999, 84-85)
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la vaikuttavan aineksen sidonnaisuus taiteilijan elamismaailmaan on laaja
kenttd, jolla merkitykset ja kuvalliset aihelmat liikkuvat ajassa, paikassa ja
tekijan mielessé monikerroksisesti. Ndiden moninaisten ja toisiinsa kietou-
tuneiden kudelmien ja kerrostumien liottaminen irti toisistaan ja nakyvaksi
tekeminen on tutkimukseni tarkoitus ja samalla sen kiehtovin osuus.

Monenlaiset taiteen tekemista koskettelevat tutkimukset ovat autta-
neet rajaamaan oman tutkimukseni keskeisia teemoja. Muiden kuvailemat
taiteelliset prosessit — myos tanssin, musiikin ja teatterin aloilta — ovat hah-
mottaneet minulle prosessien yleista luonnetta ja samalla nostaneet esiin
tutkimieni taiteilijoiden tydskentelyn erityispiirteita.

Varhaisia kirjallisia herattelijoita taiteellisen prosessin alalta minulle
olivat valokuvataiteilija Jan Kailan Valokuvallisuus ja esittaminen nykytai-
teessa: Teoksia vuosilta 1998-2000¢, tutkja Mari Krappalan Burning (of) Et-
hics of the Passions: Contemporary Art as a Process’ seka keramiikkatai-
teilija Maarit Makelan vaitoskirja® Saveen piirtyvia muistoja: Subjektiivisen
luomisprosessin ja sukupuolen representaatioita. Kaila sanallistaa omien
teostensa tekemista ja merkityksia keskustellen kuvataiteilija Carolus Enck-
ellin kanssa seka yksin. Etenkin kirjan Liitteet-osioissa esitetyt kuvailut pro-
sessiin liittyvistd havainnoista seka taiteellisista ja arkisista impulsseista
avasivat ymmarrystani tutkimuksen alussa. Krappala puolestaan syventyy
valokuvataiteilija Jyrki Parantaisen taiteelliseen prosessiin erilaisten fiktii-
visten ja kasitteellisten diskurssien kautta. Naiden diskurssien valissa nou-
see kiinnostavia kertomisen ja ymmartamisen tapoja. Vakuutuin Krappalan
positiosta haastattelijana ja keskustelijana teoksessa. Keskustelut Parantai-
sen kanssa valaisevat hienosti taiteilijan kokemusta ja tutkijan tulkinnan
tasoja. Teoksessa Krappala lukee nykytaidetta pitkalti kulttuuriteoreetikko
ja nykyfeministi Luce Irigarayn ajattelun kautta, mikd antaa voimakkaan
roolin sukupuolipuheelle. Myos Maarit Makelan tutkimus on voimakkaasti
sidoksissa naistutkimukseen. Olen saanut Makelan tydskentelyn kuvauk-
sista ja tyoOpaivakirjoista paljon apua taiteellisen prosessin kokonaisuutta
hahmottaessa. Makelan kehollisuus, muistot ja arvomaailma ovat selkeasti
lasnd hanen taiteellisissa pohdinnoissaan. Makelan autoetnografinen tut-

6 Kaila, Jan 2002. Valokuvallisuus ja esittdminen nykytaiteessa: Teoksia vuosilta 1998-
2000. Helsinki: MustaTaide

7 Krappala, Mari1999. Burning (of) Ethics of the Passions: Contemporary Art as a Process.
Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu

8 Makela, Maarit 2003. Saveen piirtyvid muistoja: Subjektiivisen luomiprosessin ja suku-
puolen representaatioita. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu



18 Johdanto

kimus on rohkea ja vakuuttava esimerkki taiteilijan oman taiteensa tutki-
misesta. Osaltaan se vakuutti minut kuitenkin siita, etten omassa tutkimuk-
sessani lOytaisi vastauksia vain yksityista taiteellista prosessiani tutkimalla.
Tutkimuskysymykseni vaatisivat taiteellisen prosessin tarkastelua myos
yleisemmassa kontekstissa.

Kuvataiteilija Jan Kenneth Weckman kasittelee kirjassaan Seitseman
maalauksen katsominen — Maalaus maailman osana® omia keskeneraisia
maalauksiaan. Ensimmaisessa osassa han keskittyy prosessinsa kuvailuun ja
toisessa osassa teoksen semioottisen kehityksen analysoimiseen. Weckman
esittda kiinnostavia kysymyksia teoksen kehityksesta seka teoksen ja tekijan
suhteesta. Hanen lahestymistapansa on kuitenkin niin jarjestelmallisyyteen
pyrkiva ja semioottisesti varittynyt, etta itse lukijana kadotan prosessin punai-
sen langan helposti. Lukukokemus osoitti minulle suuntautumisen voiman.
Weckmanin kiinnostus kasitteelliseen analyysiin ja tasmalliseen loogisuuteen
nakyy seka hanen tekstissaan etta maalauksissaan. Toisaalta Weckmanin kes-
kittyminen prosessin materiaaleihin ja valineisiin osaltaan havahdutti minut
huomioimaan syvemmin materiaalin merkityksia taiteen tekemisessa. Myo-
hemmin monet omasta taiteellisesta tydskentelystaan kirjoittavat tutkijat™
ovat avanneet silmiani materiaalisten merkitysten ja visuaalisen ajattelun
sanallistamiseen. Kuvataiteilija Tarja Pitkanen-Walter lahestyy materiaalin
merkityksia aistisuudesta ja nautinnosta kasin tohtorintutkintoon liittyvas-
sa teoksessa Liian haurasta kuvaksi — maalauksen aistisuudesta™. Pitkdanen-
Walterin kuvaukset prosessista ovat olleet minulle innoittavia ja valaisevia.
Han sanallistaa taiteilijan kehollisia ja aistillisia kokemuksia osuvasti ja antaa
tilaa kuvailulle, joka paljastaa prosessin luonteesta olennaisia piirteitd. Oman
kokemuksensa tukena han kayttaa tekstissdan psykoanalyyttista teoriaa. ltse
koen taman kuitenkin ohjaavan huomiota liiallisesti tiettyyn suuntaan. Omaa
tutkimustani rajatessa olen halunnut pitaytya irti psykologisoivasta ja kliini-
sesta otteesta.

Jaana Parviaisen, Anneli Arhon seka taiteen fenomenologiasta laajasti
kirjoittaneen filosofi Juha Varton tutkimukset ovat olleet olennaisia ohjenuoria
oman tutkimukseni rajaamisessa. Puhe ihmisen maailmasuhteesta tarkentuu

9 Weckman, Jan Kenneth 2005. Seitsemédn maalauksen katsominen — Maalaus maailman
osana. Helsinki: Like
10 Esim. Lukkarinen, Leena 2008. Kierrdtysmateriaalin kdytté nykytekstiilitaiteessa: Tulkintoja

kierratetystéa tekstiilimateriaalista naiseuden ja arjen valossa. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu
1 Pitkdnen-Walter, Tarja 2006. Liian haurasta kuvaksi — maalauksen aistisuudesta. Helsinki: Like
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heidan kirjoituksissaan koskemaan taiteilijan kehollisuutta ja kehollista suh-
detta ty6honsa, kokemuksen luonnetta ja merkitysta taiteilijan tietamisess3,
taiteellista ajattelua ja taiteellisten prosessien kerroksellista luonnetta. Arhon
teksteissa ilmenee voimakkaasti myos husserlilainen avoimuus tutkimuksessa
ilmenevalle ja ennaltamaarittelemattomalle. Naiden ajattelijoiden avulla olen
oppinut hyvaksymaan tietyn luonnosmaisuuden ja epavarmuuden suhteessa
tutkimuskohteeseeni. Myds eri taideyliopistoille avoimet seminaarit, kurssit ja
tyéryhmat ovat auttaneet nakemaan taiteellisten prosessien yleisia piirteita ja
sietamaan omien tutkimuskysymysten avointa luonnetta.

Tutkimukseni liittyy osaltaan kansainvéliseen Artistically Based Expe-
riences in Art education andTeaching (ArtBeat) -tutkimushankkeeseen, joka
sai rahoituksensa Suomen Akatemialta vuosina 2007-2009. ArtBeat yhdisti
taiteilijoita, taiteen tutkijoita ja taidekasvattajia Suomesta ja Baltian maista
keskustelemaan taiteen kokemuksellisuudesta tutkimuksen kontekstissa.
Professori Helena Sederholmin johtamaan hankkeeseen kuului seitseman
tutkijaa eri yliopistoista. Kaikkien osallistujien tutkimuskysymykset kosket-
telivat eri tavoin taiteessa koettua. Oma tutkimukseni toi hankkeeseen ajat-
telua taiteilijan kokemuksellisesta tietamisesta. Hanke ei sindnsa rajannut
tutkimustani, mutta osaltaan korosti taiteen kokemuksellisuudesta kayta-
vaa keskustelua siina.

1.3. Tutkimuksen aineistot

Aineistoni koostuu kolmesta osasta, jotka tdydentavat toisiaan ja li-
mittyvat toisiinsa. Pohjimmaisena vaikuttaa oma kokemukseni ja ymmar-
rykseni kuvataiteellisesta tyoskentelysta. Nakyvana tuotoksena tasta ovat
omat teokseni ja tm-galleriaan ripustettu Aukot-nayttely. Oman prosessini
ja kokemukseni perusteella pyrin hahmottamaan ja ymmartamaan tutki-
muksen toista aineistoa, joka muodostuu viiden tutkimuksessa mukana
olevan taiteilijan' tyoskentelyprosesseista heidan puheensa ja teostensa
kautta. Konkreettisena aineistona tasta osuudesta on tallennetut haastat-
telut, taiteilijoiden teokset sekd Salon Taidemuseossa esitelty Ldpivalaisu-
nayttely. Kolmas aineisto koostuu Lépivalaisu-nayttelyn Prosessitilassa
seuraamistani lyhyista tyoprosesseista ja niiden darella kaymistani keskus-

12 Susanne Gottberg, Elina Merenmies, Maarit Mékeld, Jaana Paulus, Nanna Susi
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teluista. Prosessitilassa tyoskenteli itseni lisdksi kahdeksan kuvataiteilijaa™
kukin kahden-kolmen paivan ajan avoimessa tyohuoneessa, joka oli sijoi-
tettu yhteen taidemuseon neljasta nayttelysalista. Seurasin taiteilijoiden
tyoskentelya videoiden, valokuvaten ja keskusteluja aanittaen.

Naita kolmea kokemuksellista aineistoa pyrin sanallistamaan ja tulkit-
semaan fenomenologisen ajattelun avulla. Husserlin elamismaailman kasi-
te avaa aineiston kontekstia ihmisen maailmasuhteen ja arjen nakokulmas-
ta. Edelleen suuntautumisen ja horisontin kasitteet hahmottavat taiteilijan
havainto- ja kokemusmaailman sekda muistin merkityksia tyoskentelyssa.
Husserlin hengessa Juha Varton késittelema taiteellinen ajattelu ja Sara
Heindmaan tyylin kasite luonnehtivat taiteilijan elaméanasennetta ja hanen
toimintansa perusteita ja tapaa. José Ortega y Gassetin kasitys perspektii-
vista auttaa ymmartamaan taiteilijan positiota maailmassa seka visuaalista
asennoitumista. Maurice Merleau-Pontyn ja myohemmin Jaana Parviaisen
ajattelu kehollisuudesta ja kokemukseen perustuvasta tietamisesta viitoit-
taa tieta taiteilijan kehossa tapahtuvaan kaytannollisen tiedon kertymiseen.
Roman Ingardenin pohdinta taideteoksen aukollisesta luonteesta avaa tai-
teellisen prosessin kerroksellisuutta ja moniulotteisuutta.

Taiteilijana ymmarran taiteen tekemista ruohonjuuritasolta. Tutkija-
na olen myos yksi tutkittavista informanteista, en siis edusta taiteelliseen
prosessiin ulkopuolelta kohdistuvaa katsetta. Oma taiteellinen tyosken-
telyni muodostaa henkilokohtaisen position seka pohja-aineiston, josta
tutkin teoksen naennaiseen aiheeseen ja lopulliseen ulkoasuun vaikutta-
via tekijoita. Pyrin seuraamaan kuva-aihelmien kehittymista ja kypsymis-
ta teokseksi ja kaantamaan prosessissa tapahtuvaa verbaalille kielelle.
Tunnistan prosessissani alyllisia ja visuaalisia tavoitteita, aistillisia, emo-
tionaalisia ja muistista kumpuavia vaikutteita sekd elamismaailmastani
tuttuja ajankohtaisia havaintoja ja tunnelmia. Kuvallisten ratkaisujeni
kautta muodostan tasta kaikesta omaa tavoitettani ja ndkemystani vas-
taavan lopputuloksen. Poikkeuksetta ja tahattomasti nama lopputulokset
noudattavat omalle visuaaliselle tyolleni leimallista tyylia. Lopulta teok-
siin paatyy myos sellaisia elementteja, jotka ovat uineet mukaan tietoisen
katseeni ohi, ja jotka muodostavat uusia merkityksia. Prosessin aikana ja
jalkeen kirjoitan auki havaintojani, pintaan nousevia muisti- ja mielikuvia,

13 Erika Erre, Jani Hanninen, Tiina Holli, Sami Korkiakoski, Annukka Majamaki, Tero
Nurminen, Sofia Saari ja Janne Raisanen
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ajatuksiani seka tietoisia ratkaisujani. Naista muistiinmerkityista fragmen-
teista syntyy verbaaleja karttoja, joiden avulla voin avata sita taiteellisen
tyoskentelyni pohjaviretta, joka on tunnistettavasti omaani.

Ensimmaisen aineistoni pohjalta ripustettiin tutkimuksen ensimmai-
nen nayttely — Aukot — joka oli esilla tm-galleriassa Helsingissa syksylla
2005. Se esitteli omia teoksiani seka niita tehdessani kummunneen teks-
tin. Kirjoitin aiheeseen liittyvan artikkelin Aukkojen maalaamisesta Taide-
teollisen korkeakoulun Working Papers F 32 -julkaisuun™. Artikkelissa ja
nayttelyyn liittyvissa teksteissa kasittelin ajatteluni ja teosteni kehittymis-
ta taiteellisessa prosessissani. Pyrin ndakemaan tekemani maalaukset ta-
soina ja kerroksina. Jaljitin prosessin aikaista ajatteluni kokonaisuutta ja
pyrin tuomaan ajassa muodostuneet kuvalliset valintani tarkasteltaviksi.
Ensimmainen nayttely toimi perustana, jolta aloin tutkia muiden taiteili-
joiden prosesseja. Ymmarrettyani jotakin omasta prosessistani ja saatuani
hahmon omalle kokemukselleni pystyin muodostamaan kysymyksia, jotka
mielessani lahdin tapaamaan muita kuvataiteilijoita. Halusin tietaa lisaa ja
tutustua toisenlaisiin prosesseihin.

Juha Varto kirjoittaa inspektiivisesta tutkimusotteesta, joka tarkoittaa
tieteellisesta perinteestd poikkeavaa suhdetta tutkijan ja tutkittavan valilla.
Tutkimusta johdetaan ilmion sisalla, tutkija itse toimii tiedon rakentumisen
keskella. Han ei tutki aineistoaan ulkopuolisena ja objektiivisena katsoja-
na, vaan pikemminkin elda aineistossaan ja sen mukana. (Varto 2001b, 81)
Inspektiivinen ote viittaa vahvasti fenomenologiseen ihmiskasitykseen. Jo-
kainen meistéd on todellisesti samaa lihaa kuin maailmakin ja siind (Varto
2001b, 84). Se on ihmisen ja maailman suhteen uudenlaista pohtimista,
objektiivisuuden hylkdamistd mahdottomana ja luottamista kokemukses-
sa hahmottuvaan, jalleen rakentuvaan ymmarrykseen. (Varto 2001b, 84.)
Inspektiiviselta asemaltani nostan esille sita prosessia, jossa itsekin olen
osallisena pyrkien hahmottamaan prosessien erilaisuutta ja yksilollisyytta.

Toinen aineistoni muodostuu viiden suomalaisen kuvataiteilijan pro-
sesseista ja tuotannosta. Valitsin kuvataiteilijat Susanne Gottbergin, Elina
Merenmiehen, Maarit Makelén, Jaana Pauluksen ja Nanna Suden mukaan
tutkimuksen alkuvaiheessa. Valintaani vaikutti padasiassa oma visuaalinen
kiinnostukseni sekad jonkinlaisen yhtyméakohdan tunnistaminen taiteilijan

14 Saario, Jaana 2007. Aukkojen maalaamisesta.Teoksessa Maarit Makela & Sara Routarinne
(toim.) Working Papers F32. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu, 32-39.
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ilmaisussa suhteessa omaani. Olen lahestynyt taiteilijoita pyrkien tutus-
tumaan heidan prosesseihinsa henkilokohtaisen ja vuorovaikutuksellisen
kosketuksen kautta. Olen sukeltanut taiteilijoiden kuvallisiin ajatusmaail-
moihin yrittden ymmmartaa niita heidan elamismaailmoistaan kasin. Taiteilijoi-
den kanssa kdymani semistrukturoidut haastattelut ja monenlaiset keskustelut
tyohuoneilla, kodeissa ja puutarhoissa ovat avanneet taiteen tekemisen proses-
sia eri nakokulmista kasin.

Haastatteluiden ja tapaamisten pohjalta kuratoin Salon taidemuse-
oon laajan Lédpivalaisu-nimisen nayttelyn, joka toteutui Salon Taidemuseo
Veturitallissa alkuvuonna 2008. Tama nayttely toi esiin tutkimuksessa mu-
kana olevien taiteilijoiden teoksia, osia prosessista seka tulkintaani niista.
Artikkelini Avautumisia ja lapivalaisuja julkaistiin nayttelyjulkaisussa'™. Ar-
tikkelin ohella nayttelyn tekstitauluissa pyrin tuomaan esille taiteilijoiden
suhdetta tyohonsa, heidan prosessin aikana tekemiaan valintoja seka tyos-
kentelynsa rytmia. Naita tuki esilla ollut At Studio —video, jossa taiteilijoi-
den tyohuoneilla kuvatut otokset limittyivat visuaaliseksi, tyéhuoneiden
arkiymparistoa kuvaavaksi kokonaisuudeksi.

Nayttelyn sisdlle rakennettiin erillinen Prosessitila, jonne kutsuin tai-
teilijoita nayttelyn ulkopuolelta tyoskentelemaan avoimessa kontaktissa
yleison kanssa. Sain samalla aitiopaikan itse seurata eri tekijoiden lyhyita
tyoskentelyprosesseja, kayda keskusteluja ja muodostaa tutkimuksen kol-
mannen aineiston heidan kanssaan. Tyoskentelyn seuraamisen ja suoran
havainnoinnin kautta sain toisenlaista tietoa prosessista kuin omaa tyos-
kentelyani reflektoimalla tai haastattelemalla. Kohtasin paljon sellaista,
joka aiemmin oli jaanyt vaille huomiota, mita olin ehka pitanyt itsestaan
selvana tai merkityksettdmana tietona. Huomasin, etté tyoskentelya seu-
raamalla voin avata sellaisiakin tasoja, joita taiteilija arjessaan pitaa sisaan-
rakennettuina, eika siksi huomioi ja analysoi niiden merkitysta ja vaikutus-
ta prosessiin. Kolmannessa aineistossani hahmotan Prosessitilassa ty0s-
kennelleiden taiteilijoiden kanssa yhdessa heidan visuaalisen ajattelunsa
reitteja. Havainnoin ja keskustelen havainnoistani heidan kanssaan.Taman
aineiston pohjalta kirjoitin ArtBeat —hankkeen julkaisuun artikkelin Looking
for Artist’'s Knowledge'®.

15 Saario, Jaana 2008. Avautumisia ja lapivalaisuja. Teoksessa Leino Ulla (toim.) Jaana
Saario -Lépivalaisu: Kuvataiteellisen prosessin jélkid. Salo: Salon taidemuseon julkaisuja 13, 8-24.
16 ArtBeat — Artistically Based Experiences in Art Education and Teaching, Aalto University,
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Taiteilijoiden kanssa yhdessa rakentunut tutkimus on ollut hedelmal-
linen tapa hahmottaa taiteellisen prosessin luonnetta. Puheissa tyosken-
telyyn liittynyt taiteellinen, kuvallinen ja intuitiivinenkin ajattelu kaantyy
verbaaliksi. Sanoina ilmaistuina taiteilijoiden tarinat avaavat sellaisia pro-
sesseja, jotka taiteessa tavallisesti tapahtuvat hiljaa, kuvina tai ajatuksina.
Taiteen tekemisen moninainen sitoutuminen arkiseen elamaan, arvoihin
ja kiinnostuksen kohteisiin sekd persoonaan nousee taiteilijoiden keskus-
teluissa esiin. Kuvataiteilija Jan Kailan mukaan taiteessa naennainen aihe
voi toimia eradanlaisena peitteenéa ja projektiopintana, jonka alla ja turvin
taiteilija saattaa toissaan kasitella sellaisiakin asioita, joita ei halua katsojan
ulottuville (Kaila 2002, 102-103). Peitossa olevat asiat vaikuttavat teoksiin
kuitenkin olennaisella tavalla ja ne voidaan tuoda esiin vain luonteviksi ja
luotettaviksi koetuissa keskusteluissa.

1.4. Tulkinnan valineet

Taiteellisen prosessin paljastaminen, tutkittavaksi asettaminen seka
sen verbaali kasittely vaatii monenlaisia tulkintoja. Taiteilija tulkitsee omaa
tekemistaan rajaten kerrottavaksi sen, minkad katsoo olennaiseksi. Han ei
ehka halua paljastaa kaikkea ajattelustaan, tyorutiineistaan ja kayttamistaan
tekniikoista. Kaikki taiteilijat eivat mydskaan ole tottuneita tai halukkaita sa-
nallistamaan tyoskentelynsa juuria. Tutkija tekee oman tulkintansa taiteilijan
puheesta nostaen siitd edelleen rajattuja olennaisuuksia esille. Tutkijan apu-
na tdssa ovat oma kokemus taiteellisesta ja visuaalisesta ajattelusta. Kaikki
osapuolet puhuvat aiheesta sellaisella kielella, johon ovat tottuneet ja jonka
katsovat asiaankuuluvaksi. Pyrin tutkimuksessani vahentamaan tulkintojen
kerroksia tarkastelemalla rinnakkain omaa tekemistani ja muiden tekijoiden
taideprosessia etsien yksityisten tasojen liséksi sellaisia tasoja, joilla tekijoi-
den aanet muodostavat yhtenevaisyyksia. En pyri tekemaan paatelmia ver-
taamalla, vaan kuvaamaan prosessin kulkua ja tasoja aina yksilollisina tar-
kasteluina. Rinnakkain asetettuna kuvaukset muodostavat esimerkkeja siita,
mita kuvataiteellisessa prosessissa tapahtuu.

Lahestyn aineistojani fenomenologisen ajattelun kautta. Fenomenolo-
gia on filosofinen perinne, joka pitaa sisalladan monia erilaisia suuntia ja ajat-
telijoita. Yleisesti sita voisi kuvailla lahinna asenteeksi, joka kyseenalaistaa
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arkipaivaiset asetelmat ja pyrkii nakemaan ilmiot tuoreesti ilman ennakko-
asenteita. Fenomenologi antaa asioiden nayttaytya niin kuin ne ilmenevat tai
tapahtuvat itsessaan. Fenomenologista menetelmaa voidaan kayttaa myos
tutkimusmetodina. Menetelmana se korostaa tutkijan omaa havaintojen
tekoa ja suoraan asiaan menemista. Se ei vaadi etukateen lukkoon lyotyja
teorioita tai hypoteeseja. Fenomenologian isa Edmund Husserl esitti, etta
maailma ilmenee meille subjektiivisena kokemuksena ja metodin ytimeen
nousikin tutkijan oman kokemuksen kuvailu. Fenomenologisen tutkimuksen
aineisto ryoppyaa valittomana kokemuksena ja tutkija pyrkii aktiivisesti ha-
vainnoimalla oivaltamaan, mika tassa ilmidossa on olennaista. Analysointi
alkaa oivaltavan havainnoinnin jalkeen tutkittavan ilmion kuvailulla. Tutkijan
taytyy kyeta erottamaan kokemuksellisen aineistonsa yleistettavat tasot la-
peenséd subjektiivisesta aineksesta. Tulkitessaan ilmiota tutkija joutuu kayt-
tamaan paattelya, mielikuvitustaan seka kokemukseen ja kaytantoon poh-
jautuvaa tietamistaan. lhmettelyn, kyselemisen ja ymmartamisen kautta han
voi hahmottaa ilmion merkityssuhteita. Samalla hanen tulee tiedostaa omaa
ajatteluaan ja toimintaansa ohjaavat hiljaiset oletukset, joiden ei saa antaa
hairita hanen avoimuuttaan ilmiolle.

Pragmatistit kiinnittivat huomiota tekemalla oppimiseen viime vuo-
sisadan alkupuolella ja vastustivat dualismiin perustuvaa tiedonkasitysta.
Pragmatisti ja kasvatussosiologi John Dewey kirjoitti ymmartavasta toimin-
nasta ja toiminnassa tietdmisesta, ja vertaili eri tarpeista nousevia ja erilaisiin
tarpeisiin vastaavia tietamisen tapoja. Fenomenologisen tiedon hankinta pe-
rustuu aktiiviselle havainnoinnille ja pohdiskelulle, ei kokeille tai mittauksille.
Tutkija tavoittelee tilaa, jossa han sietaa epavarmuutta ja nain kykenee tun-
nistamaan asioita uudella tavalla. Jatkuva kyseleminen on luonteenomaista
menetelmalle. Fenomenologisen keskustelun moninaisuudesta olen rajan-
nut tutkimukseeni lahinnd suomalaisten nykyfenomenologien keskustelua,
joka seuraa ja kehittelee kahden fenomenologisen liikkeen johtavan ajatteli-
jan, saksalaisen Edmund Husserlin ja ranskalaisen Maurice Merleau-Pontyn
ajattelua, ja joka toimii luontevana tulkinnan apuna kerroksellisten taidepro-
sessien hahmottamisessa.

Kokemuksellisen analysoiminen on fenomenologisen tutkimuksen
sekd heikkous ettd vahvuus. Subjektiivisuudessaan se pakenee yleistyksia
ja vaatii tarkkaa auki kirjoittamista. Toisaalta silla paastaan kasiksi sellaisiin
aineistoihin, jotka muuten jaavat koskematta, avaamatta ja puhumatta. Sen
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merkitys piilee kyvyssa saattaa esiin kokemuksen intuitiivisia piirteita. Niin-
pa fenomenologia metodina sopii hyvin taiteelliseen tutkimukseen. Se antaa
tilaa ilmididen ainutkertaiselle ja subjektiiviselle luonteelle kuitenkaan kart-
tamatta niiden yleisempiakaan tasoja. Se on esille saattamista, kokemuksel-
lisesti merkittavan ja tiedollisesti tarkedn aineksen nostamista esiin sanatto-
muudesta. Myo0s taiteelliset ilmaisun keinot voivat tuoda esille fenomenolo-
gista ymmarrysta.”” Fenomenologin on siedettdava epavarmuutta, silla ilmio
nayttaytyy hanelle vahitellen. Paastakseen ilmioon itseensa, han ikaan kuin
kuorii sipulia kerros kerrokselta. Hahmottaakseen ilmion tutkijan on kiireet-
tOmasti etsittdva yhteyksia ja pysyttava uskollisena intuitiolle ja valittomalle
kokemukselle. Kyse onkin ennen kaikkea tutkijan tietynlaisesta reflektiivises-
ta asenteesta maailmaan ja itseemme. (Parviainen 2006, 47, 60, 64.)

Fenomenologisesta tutkimuksesta puhutaan kuvaavasti ihmetyksena.
Ihmetys sallii meidan hammentya maailmasta, huomata ja oppia asioita,
joista emme tiedd mitdan. Se on eradanlainen pysahdys tai keskeytys, joka
mahdollistaa suunnanmuutoksen ja irrottautumisen niin sanotusta luonnol-
lisesta tai tieteellisesta asenteesta. (Heindamaa 2000, 51, 56-57.) Tama irrot-
tautuminen on olennaista fenomenologisessa asenteessa, joka edellyttaa
tutkijan avointa ja kyselevaa suhtautumista maailmaan, ja jonka avulla odot-
tamaton saattaa paljastua.

Juha Varto kirjoittaa taiteellisesta ajattelemisesta ajattelutapana, joka jat-
kuvalla kyseenalaistamisella ja toisaalta monille ratkaisuille avoinna olemisella
mahdollistaa omanlaisten ratkaisujen tekemisen. Taiteellinen ajattelu on kuin
ensi kertaa nakemistd, kaavoista, tottumuksista ja yleisista totuuksista vapaa-
ta oivaltamista. Taiteen tekeminen edellyttaa tallaista asennetta. Jotta mitaan
voitaisiin nahda toisin ja tuoda nakyvaksi muille, pitaa ensin tavallisesta arjes-
ta erottaa ilmi6t, joihin taiteella puututaan. Olkoon esille tuotava ilmio sitten
yhteiskunnallinen ongelma tai vaikka vain vari. Sen esille tuomiseen tarvitaan
oivallus ja ajattelua, joka eroaa jokapaivaisesta rutinoidusta ajattelusta. Taiteel-
linen ajattelu vaatii maailman katsomista joka kerta uutena.

Taiteellinen ajatteleminen ei kuitenkaan ole mikaan yhden ammatti-
kunnan etuoikeutettu tapa nahda maailmaa. Kaikki ihmiset voivat ajatella

17 Muun muassa kasityotieteen professori Pirkko Anttila tulkitsee omassa kontekstissaan
taiteen tutkimuksen alueita fenomenologian kautta nahtyna. Olen kokenut jotkin osiot hanen teks-
teissaan hyodyllisiksi myds kuvataiteellisen prosessin fenomenologisessa kuvailussa.

Anttila, Pirkko 2006. Tutkimisen taito ja tiedon hankinta: Taito, taide- ja muotoilualojen tutkimuksen
tyéviélineet. Hamina: Akatiimi Oy

Anttila, Pirkko 2005. limaisu, teos, tekeminen ja tutkiva toiminta. Hamina: Akatiimi Oy
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taiteellisesti. Taiteilijakaan ei ajattele taiteellisesti jatkuvasti. Nama ovat vain
niita oivaltavia hetki3, joita tarvitaan, jotta mitdan oivaltavaa tulosta syntyisi.
IIman maailmalle auki olevaa ajattelua ei voi tuottaa teoksia, joiden kautta
katsoja / kokija voisi myds nahda tai ajatella toisin. Maailma paljastuu taitei-
lijan kautta uudella tavalla. Juha Varton mukaan paljastaminen ja taiteellinen
ajatteleminen ovatkin lahes samaa tarkoittavat. Ne tapahtuvat meissa, jos
vain annamme niiden tapahtua. (Varto 2008b, 65-67.)

Varto korostaa myos kokemuksen merkitysta taiteellisessa ajattelussa.
Ajattelu sitoutuu kokemukseen ja ajatusten tuloksia koetellaan kokemukses-
sa.Ympardiva maailma vaikuttaa meihin jatkuvasti. Se tyontaa ja vetaa mei-
ta eri suuntiin, kun kokemusten karttuessa kiinnostumme joistakin asioista
toisten kustannuksella. Tassa prosessissa kunkin sisdainen elama kehittyy
omanlaisekseen. (Varto 2008b, 63.)

Taiteellisesta ajattelusta taytyy pitaa erillaan visuaalinen ajattelu’, jolla
tarkoitan ihmisen kykya nahda asioita ilman, etta ne ovat hanen edessaan,
ja kehitella naita ndkymia ajatuksissaan. Ihminen pystyy mielessaan ajattele-
maan muotoja, vareja, jopa yksityiskohtia nahdysta todellisuudesta. Visuaa-
lisen teoksen tekijalle tama kuvittelun kyky on ilmeinen tyokalu, jonka avulla
han pystyy kehittelemaan kuva-aiheitaan, sommittelua ja teoksensa rytmiik-
kaa. Taiteilija harjaantuu nakemisessa ja visuaalisessa kuvittelukyvyssaan
niin pitkalle, etta alkaa vahitellen ajatella visuaalisesti. Kaikenlaiset arkiympa-
riston sommitelmat, variyhdistelmat, materiaalit ja pinnat, kuva-aiheet, valot
ja nakokulmat haastavat hanen huomiotaan ja rekisterdityvat hanen muis-
tiinsa otteina todellisuudesta. Visuaalisuudesta tulee kokoaikainen huomion
kohde, jota on vaikea kytkea kokonaan pois paalta. Aktiivisen havainnoinnin
lisaksi visuaaliset fragmentit kun jaavat muistiin myds tiedostamatta. Suo-
messa taiteilijoiden visuaalista ajattelua on ensimmaisten joukossa tutkinut
sosiaalipsykologi Vappu Lepisto. Teoksessaan Kuvataiteilija taidemaailmassa
(1991) han haastatteli kuvataiteilijoita heidan taiteellisesta tyoskentelystaan.
Lepiston haastattelussa kuvataiteilija Kimmo Kaivanto kertoo merkitsevan-
sa kuvaideoita muistiin pienille lapuille. Tuo satojen lappujen aiheisto on se
materiaali, jota plaraan ja josta ldhden. Joskus innostun jostain vanhasta uu-
delleen ja sitten joku viimeisin johtaa suoraan tyohon. Kuvan ensimmadaiset

18 Kaytan sanaa visuaalinen ennemmin kuin kuvallinen, silla kuvallinen viittaa esittdvaan
kuvaan ja sulkee silloin abstraktin muotokielen pois. Visuaalisessa ajattelussa kyse on paljolti
muunkin kuin esittdvan kuvallisuuden ajattelussa.



Johdanto 29

vaiheet syntyvat milloin missékin, junassa, kapakassa, veneessa, vierailla
tuoleilla puolisalaa toinen kési kuprulla suojaten (Lepisto 1991, 205).

Visuaalinen ajattelu toimii yhdessa muistin kanssa. Taiteen psykologi-
an professori Rudolf Arnheim kirjoittaa, ettd ihminen voi ajatella visuaalisia
objekteja vain, jos ne ovat jollain tavalla hanen mielensa ulottuvilla. Suo-
ran havainnoinnin lisdksi muisti ja tieto voivat representoida visuaalisia ele-
mentteja. (Arnheim 1969, 98.) Muistista nousevat kuvat ovat epataydellisia
fragmentteja, joihin vain tarvittava on tallentunut. Mieli voi erottaa muistet-
tuja asioita kontekstistaan taysin ja muodostaa niista aivan uudenlaisia kol-
laaseja. Arnheim vertaakin muistin mielessa kutomia kuvia impressionistien
maalauksiin, joissa vain etaiset vihjeet ja valahdykset muodostavat suurpiir-
teisia viitteita todellisuuteen. (Arnheim 1969, 104-105, 108.)

Tassa hetkessa havaittu nostaa mieleen jo nahtya ja vertautuu siihen.
Kuvataiteilijan ajatuksia vaivaa erindinen joukko visuaalisia elementteja, joi-
den kiinnostavuutta han samalla, ikaan kuin puoliautomaattisesti, punnitsee.
Toisinaan eteen sattuu jotakin hyvin kiinnostavaa, joka alkaa haastaa kuval-
lista ajattelua aktiivisesti. Kehitellessdaan varsinaisia visuaalisia yhdistelmia
tietoisesti taiteilija mielessaan vertailee erilaisia vaihtoehtoja. Toiset kaipaa-
vat tahan vaiheeseen paperia ja kynaa tuekseen. Moni luonnostelee pelkan
visuaalisen ajattelun voimalla. Arnheim tiivistaa: Ajattelu kutsuu kuvia, ja ku-
vat siséltédvat ajattelua™. (Arnheim 1969, 254.)

1.5. Filosofien matkassa

Kuvataiteellisen prosessin kerroksellisuus tekee sen ymmartamisen
vaikeaksi, ja samalla kiehtovaksi. Pyrin nostamaan tarkasteltavaksi sellaisia
yvhteen kietoutuvia ja limittyvia kerroksia, jotka taiteilijan ajatusmaailmassa ja
tyoskentelyssa vaikuttavat teoksille ominaisten piirteiden kehittymiseen. Tut-
kin kuvataiteellista prosessia kehollisena maailmassa olemisena seka havain-
non ja kokemuksen merkitysta visuaalisen ajattelun kehittymisessa. Seurus-
teluni filosofien kanssa on kuitenkin nahtéava pienina poimintoina laajemmas-
ta keskustelusta. Fenomenologiset katkelmat vastaavat kokemukseni daneen,
heijastavat jo nakemaani maailmaa ja inspiroivat omaa ajatteluani eteenpain.
Ihmisen maailmasuhde, kokemukseen perustuva tietdminen ja taiteellinen

19 Kirjoittajan suomennos: Thinking calls for images, and images contain thought.
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ajattelu ovat tutkimukseni avaimia taiteilijoiden tyoskentelya lahestyttaessa.

Husserlin ajattelu maailmassa olemisesta ja elamismaailmasta muo-
dostaa tutkimukselleni kasitteellisen perustan, jota vasten peilailen kdytan-
nosta saamaani ymmarrysta. Merleau-Ponty vastaa ajattelullaan kuvataitei-
lijan prosessin kehollisuuteen, yleiseen kehona-maailmassa-olemiseen seka
havainnon filosofiaan. Naiden pohjalta nuorempien filosofien kirjoituksissa
esille nousevat visuaalinen ja taiteellinen ajattelu. Taiteilijan suuntautumi-
nen, elamismaailma, havainnot, elamykset ja muisti kutovat jatkuvasti sita
verkostoa, joka lopulta nakyy ratkaisuina taiteellisissa tuotoksissa.

Edmund Husserl tunnetaan fenomenologian kehittdjana, jonka jalkeen
monet filosofit ovat tulkinneet ja jatkaneet hanen tuotantonsa ja opetuksen-
sa teemoja. Husserlin mukaan filosofian tulee kyseenalaistaa kaikkea ja jat-
kuvasti. Han itse kyseenalaisti myos lansimaisen tieteen perustat, tiedon ka-
sitteen ja sen vaikutukset elamaamme ja maailmankuvaamme. Arkielaman
ilmioita niin kuin myoskaan mitdan uskomusta tai vakaumusta ei Husserlin
mukaan pida hyvéaksya itsestaanselvyytena. Kaikki tietoisuuden muodot ja
kaikki kokemukset asetetaan samanarvoisesti tutkittavaksi Husserlin feno-
menologiassa. (Heinamaa 2006, 8-9.) Vaikeasti sanallistettava ja subjektiivi-
nen, taiteellisessa prosessissa muotonsa saava ajattelukin voidaan siis tuoda
fenomenologian tutkittavaksi.

Husserl kuvailee aistimisen, ajattelun, muistamisen ja kuvittelun tapah-
tumaa seka niiden kohteena olevaa. Ajattelu ja aistiminen kietoutuvat koh-
teeseen, ne eivat ole olemassa ilman toisiaan. (Husserl 1913, 219-221.) Tama
ympariston aistiminen, mielikuvien syntyminen ja muistikuvien viriaminen
ruokkii kuvallista ajattelua ja toisin pain. Kaikki tama tapahtuu ihmisen kiin-
teassa suhteessa ymparistoonsa, jota Husserl myohemmin nimittaa ihmi-
sen elamismaailmaksi (Husserl 1936, 30). Se ympardi ja lapaisee ihmisen,
se tarjoaa kaiken valittomasti koettavan ja havaittavan. Samalla se muodos-
taa ne puitteet, joissa ihminen vastaanottaa ja ymmartaa. lhminen on aina
osa omaa elamismaailmaansa, han ei voi valita tai ymmartaa toisin. Hus-
serlin mukaan elamismaailman lisaksi ihmisen suuntautuminen ja motiivi
maarittelevat ajattelua merkittavasti. Taiteilija huomioi visuaalisia arsykkeita,
muusikko dania, insindori teknisia ratkaisuja. Motiivi luo rajauksen sille, mita
ihminen ympéristostaan havaitsee. (Husserl 1913, 228-232.)

Kuvataiteilijan tyoskentely tuottaa ei-kasitteellista tietoa, kaytantoon si-
dottua ja jatkuvasti muutoksessa virtaavaa intuitiota. Toisaalta hdanen muista
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elinpiireistaan huokuu jatkuvasti ainesta, joka ei valttamatta liity kuvallisuu-
teen, mutta joka taiteellisen ajattelun kautta kulkeutuu teoksiin. Husserlin ajat-
telussa havaitsemisella on merkittava rooli. Havaittavat kohteet ilmenevat ja
tulevat annetuiksi todellisina ainoastaan havainnossa. Havaitseminen on siis
toden vastaanottamista. Erilaisten asioiden havaitsemiseen ja toteamiseen
on olemassa erilaisia tapoja, jotka saattavat poiketa toisistaan radikaalisti.
Asiat hahmottuvat todellisina niille itselleen ominaisilla tavoilla. (Pulkkinen
2006, 55-57) Husserlin ajattelu antaa paljon tilaa aistimelliselle havainnolle,
jota Merleau-Ponty vahan myohemmin kehitteli omaan suuntaansa.

Maurice Merleau-Ponty tulkitsi Husserlin teksteja ja kehitteli omaa ajat-
teluaan painottaen kehon ja kokemuksen merkitystd ihmisen ajattelulle ja
toiminnalle. Kun Husserl kasittaa ihmisen lahinna tiedostavaksi ja tietoisuu-
dessaan havainnoivaksi ja ajattelevaksi subjektiksi, Merleau-Ponty tarkaste-
lee ihmista kehollisena subjektina. Husserlin my&haisia kirjoituksia seuraten
Merleau-Ponty tulkitsee ihmisen maailmasuhdetta uudelleen. Han vaittaa,
ettd ihminen kohtaa maailman ensi sijassa kehonsa kautta, liikkkumalla, tun-
temalla ja havaitsemalla, ei tietdmalla, uskomalla tai olettamalla. (Heindmaa
ym. 1997, 45.) Kokemukseen pohjautuva kaytannoéllinen tieto?° luo pohjaa ih-
misen maailma-suhteelle. Ihminen kietoutuu maailmaan kehonsa kautta. Ais-
tiva ja havaitseva keho on siten kaiken ajattelun perusta. Merleau-Pontyn mu-
kaan kasitteellisen ajattelun ja maailman valinen yhteys syntyy ennen kaikkea
havainnon kautta. Pidan Merleau-Pontyn korostamaa havaintoa etenkin visu-
aalisen ajattelun ja taiteellisen tyoskentelyn yhteydessa tarkeana. Valittomien
kokemusten pohjalta syntyy koettu maailma, joka kéasitteena on rinnakkainen
elamismaailmalle. (Merleau-Ponty 1962, XVI, XVII, 23, 95-97).

Merleau-Ponty kuvailee nakemista keinona olla poissa itsesta, olla si-
sdltdpdin mukana Olevan avautumisessa, jonka pdatteeksi vasta sulkeudun
itseeni (Merleau-Ponty 2006, 64) Nakeminen ja havainto saakin hanen kirjoi-
tuksissaan paljon tilaa. Havainnollisena esimerkkind Merleau-Ponty kayttaa
monesti taiteen tekemista, etenkin taidemaalarin nakokulmaa. Taiteilija on
Merleau-Pontylle maailman tulkki, joka toimii maailmasta kasin, sen lihas-
sa kiinni. Han luo katseensa maailmaan ja maalaa siita ja siinad. Prosessi on
aina tavalla tai toisella fyysisesti vaativa seka ajattelua aktivoiva. Maalaus-

20 Myoéhemmassa fenomenologisessa keskustelussa nousee esille useita kasitteitd kuvaa-
maan kokemuksellista, aistista ja kehoon sidottua tietoa. Jatkossa kdytan Jaana Parviaisen kaytta-
maa kasitetta kehollinen tieto.
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taiteessa tiivistyy ihmiskehon ja maailman kietoutuminen. Itse asiassa maa-
lari muuttaa maailman maalaukseksi lainaamalla sille ruumiinsa (Merleau-
Ponty 2006, 17). Maalaaminen tapahtuu kuin tietamisen alkulahteilld, siina
sanattomassa pisteessd, jossa kasitteellistdminen ei ole vield etaannyttanyt
tietoa maailmasta. Fenomenologit vaativatkin tieteellisen ajattelun paluuta
inhimilliseen todellisuuteen ja takaisin kokemuksen lahteille, jossa maala-
ustaide Merleau-Pontyn mukaan on. (Merleau-Ponty 2006, 14-15.) Naen
Merleau-Pontyn lihan kasitteen sukulaissuhteessa ranskalaisen eksistentia-
listi Jean-Luc Nancyn kasitteelle kosketus. Nancy kuvailee kosketusta aarelle
tulemisena, kahdensuuntaisena vaikutuksena ja ymmarryksena, joka kurot-
taa kasitteellisen yli. Tulkitsen taiteellisen prosessin vaikeasti sanallistettavia
tasoja naiden kuvaannollisten kasitteiden kautta.

Maailma avautuu ihmiselle kokonaisuutena, josta han havaitsee itsel-
leen merkityksellisia ja itseaan koskettavia asioita. Han suuntautuu maail-
maan historiansa, arvojensa ja kiinnostuksen kohteidensa mukaan. Ihmisen
toiminta ja aktiivisuus voidaan jakaa erilaisiin elinpiireihin, jotka erottuvat
toisistaan hanen intressiensad mukaan. Suuntautumisensa avulla han poimii
havaintoja maailmasta naiden elinpiirien kayttéon. Eri elinpiireista tulevat
havainnot ja ajatukset yhdistyvat kuitenkin toisiinsa ja ovat kayttokelpoisia
kaikissa elinpiireissa (Satulehto 1992, 31-32). Mika tahansa arkinen asia saat-
taa nousta ajatusten herattajaksi tai innoittajaksi. Kiinnostavaa tassa on se,
miten eri ihmiset pysahtyvat ajattelemaan. Teokseen vaikuttavat asiat saat-
tavat nivoutua yhteen hyvinkin pitkalta aikajaksolta. Arkinen havainto tassa
ajassa tuo mukanaan valtavan maaran jo unohdettuja tai alitajunnassa viru-
neita ajatuksia, kuvia ja arjen poimintoja. Enemmankin taiteellista ajattelua
maarittelee kasittaakseni yksilon koko henkildtausta ja persoona seka suun-
tautuminen kaikissa eri elinpiireissd. Seuraavissa kappaleissa avaan tutki-
mukselleni tarkeita fenomenologisia kasitteita.

1.5.1. Elamismaailma

Fenomenologien yksi keskeisin ajatus koskee ihmisen perustavanlaa-
tuista yhteyttd maailmaan. lhminen elad maailmassa ja maailmasta, joka
on jo ennen hanta, toimii hanen kasvualustanaan ja hanen elinikaisen toi-
mintansa kenttdna, vastapuolena ja reflektiopintana. On olemassa vain yksi
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yhteinen maailma, jossa kullekin ihmiselle muodostuu omanlaisensa koke-
musten jatkumo. Husserl ottaa kaytt6on kasitteen elamismaailma (Lebens-
welt), joka tarkoittaa ihmisen elettya ja koettua maailmaa. Elamismaailma
muodostuu subjektin valittomasta havainnosta ja kokemuksesta seka nii-
den avulla tiedetyksi tulleesta. Siksi se ei ole looginen tai jarjella perustelta-
va maailma, kuten luonnontieteen maailma tai naturalistinen (“luonnon”)
maailma, ei myoskaan varsinaisesti kasitteiden, kuvitelmien tai psykologi-
an maailma. Elamismaailma muodostuu koetusta, kokemuksen kautta tie-
detyksi tulleesta, uskotusta, kaikesta siita, mika on ihmiselle merkityksellis-
ta ja voi tulla kokemisen ja tietamisen kohteeksi (Husserl, 1936, 49-50). Se
ymparoi subjektia ja subjekti elaa siina yksilona. Elamismaailma on kiintea
osa minua, se on olemiseni paikka ja raja. Sen ulkopuolelle ei voi nahda.
Se on kanssani jatkuvassa liikkeessa ja muutoksessa ja siksi sen objektiivi-
nen tarkastelu on kutakuinkin mahdotonta. (Husserl 1936, 16-17, 30, 49-50).
Husserlin mukaan elamismaailmaan liittyy kiinteasti intersubjektiivinen
yhdessaolo (Mitwelt). Olemme maailmassa ensisijaisesti yhdessd muiden
kanssa, vasta toiseksi omassa itsessamme.

Husserlin oppilas Martin Heidegger kaytti kasitteitd maailmassa-ole-
minen (In-der-Welt-sein) ja taalldolo (Dasein), joiden avulla han kehitteli
maailmallisuuden ajatusta omaan, hieman enemman eksistentialistisem-
paan suuntaan. Han naki, ettd ihminen on heitetty (Geworfen) maailmaan,
jonka muutos on hanesta riippumatonta. Heitettyys?' ihmisen olemisen ja
kokemuksen kuvauksena tarkoittaa, etta ihminen loytaa itsensa maailmas-
ta, joka tapahtuu hanen ymparillaan hanesta huolimatta.

Eldamismaailma on yksi tutkimukseni keskeisista kasitteistd. Se pai-
kallistaa taiteilijan subjektin ja toiminnan arkiseen maailmaan. Se antaa
my0Os ensisijaisen arvon koetulle ja kokemuksellisen muodostamalle tie-
dolle. Husserl kirjoittaakin intuitiivisesta tiedosta, joka on alkuperaista, toi-
minnasta nousevaa kokemusperaista tietoa. Se on aitoa tietoa maailmasta,
joka kasitteellistettaessa heti etaantyy alkuperastaan. Husserl kehottaakin
myohemmissa kirjoituksissaan lukijaa aina palaamaan elamismaailman
kasitteeseen ja sitad kautta intuitiivisen tiedon aarelle. Kehittelen tutkimus-
tekstissani myohemmin maailmallisuudeksi kutsumani uuden kasityksen,
joka pohjautuu elamismaailman kasitteeseen.

21 Kasitteestd on suomenkielisessa keskustelussa kaytéssa myds kdannos heitteisyys.
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1.5.2. Suuntautuminen ja elinpiiri

Koko elaman ajan erilaiset kokemukset tyontavat ja vetavat meita eri
suuntiin, kohti ja poispain itsestdan. Mahdollisuudet ja kiinnostuksen koh-
teet aukenevat ihmiselle tdssa kokemusten jatkumossa. lhminen on maa-
ilmassa kehollisena olentona aina jonkinlaisessa situaatiossa, josta han
suuntautuu kohti mahdollisuuksiaan, kohti kiinnostavaa. Suuntautuminen
tarkentuu, syvenee ja muuttaa suuntaansa kokemusten ja ajan myota. Mika
tahansa suuntautumisen kohde onkaan, se usein koetaan juuri silla hetkel-
la aidosti oikeaksi, nakemykselliseksi ja sopivaksi suunnaksi. Suuntautumi-
sen mukaan tehdyt valinnat muokkaavat ihmisen olemassaoloa. Tama te-
kee hdanen elamastaan jatkuvan prosessin, joka paattyy vasta kuolemassa.

Husserlin mukaan elamismaailma jakaantuu pienempiin elinpiireihin
eli ontologisiin piireihin, joissa subjekti toimii (Satulehto 1992, 31-32.) Yksi
ihminen voi liikkkua ja elaa useissa ontologisissa piireissa ja hanella on niis-
sé jokaisessa oma olemisen tapansa. Hanen kaytoksensa, olemuksensa,
jopa jossain maarin arvonsa, muovautuvat sen mukaan, missa piirissa han
kulloinkin toimii. Elinpiirit erottuvat toisistaan ihmisen suuntautumisen ja
intressien mukaan. Naita voivat olla vaikkapa henkilokohtainen piiri, ysta-
vien piiri, perhepiiri, taiteilijapiiri, harrastukseen, politiikkaan tai opiskeluun
liittyva piiri. Eri elinpiireissa tarvitaan erilaista tietoa, arvostetaan erilaista
kokemusta, puhutaan eri tavoilla eri asioista. Elamismaailma on perusta
kaikille elinpiireille. Se tuottaa kokemuksia, tietoa ja olemisen malleja kaik-
kiin piireihin. Ihminen sovittaa elamisensa naiden piirien mukaan ja valikoi
elamismaailmasta kayttéon sen, mika on olennaista kussakin piirissa.

1.5.3. Keho / Ruumis, Kehollisuus

Monet fenomenologit kayttavat termia keho dualismiin viittaavan
ruumiin kasitteen sijaan. Kuitenkin etenkin naistutkimusta tekevat fenome-
nologit (mm. Sara Heindmaa) kayttavat kasitettda ruumis. Keho on uudis-
sana jolla viitataan elavaan kehoon. Se on yhta aikaa tunteva, alyllinen ja
ajatteleva kokonaisuus. Kehon kasite yhdistaa sielun ja ruumiin toiminnot
yvhteen. Nain ollen ruumis ymmarretaan selkeasti fyysiseksi ja biologiseksi
kokonaisuudeksi. Se voi olla kuollut tai elava ruumis. Ruumiissa itsessaan
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ei ole mitaan alyllista toimintaa. Kehossa sen sijaan liha ja alyllisyys ovat
yhta organismia. Vanhemmissa kirjoituksissa kuitenkin termia ruumis kay-
tetaan useimmiten erilaisissa konnotaatioissa. Esimerkiksi Husserl erottaa
luonnontieteellisen ruumiin (Korper) ja havaitsevan, merkityksia keraavan,
aktiivisen ja muistavan ruumiin (Leib) toisistaan. Sara Heindmaan kaan-
noksessa Husserl kayttaa kasitetta eletty ruumis, Jaana Parviainen kayttaa
samasta kasitteestd suomennosta keho. Husserl kasittaa eletylla keholla
olemusta, jossa yhdistyy sekd materiaalinen etta ei-materiaalinen puoli.

Husserlin ajattelu painottuu kuitenkin selkeasti tietoisuuden tarkaste-
luun. Kehollisuutta korostava ajattelu nousee fenomenologian piirissa ni-
menomaan Merleau-Pontyn ansiosta. Tama onkin merkittava ero Husserlin ja
Merleau-Pontyn ajatteluissa. Nama ovat myos ne kaksi puolta, joiden vuok-
si olen halunnut tutkimuksessani peilata molempien ajatuksia. Ensisijaisen
tarkeina pidan Husserlin kasitteita elamismaailmasta, suuntautumisesta ja
horisontista. Hanen ajattelunsa aistisuuden ja kehollisen tiedon merkitykses-
ta on kuitenkin niin lyhyesti kuvattua, ettd olen kaivannut Merleau-Pontyn
selkeasti kehollisuuteen painottuvaa ajattelua tutkimusaiheeni kasittelyyn??,

Merleau-Pontyn ajattelussa keho ja maailma kietoutuvat yhteen. |h-
minen todellistuu jatkuvasti tassa kietoutumisessa. Oleminen on jatkuvaa
ja samanaikaista perustumista ja avautumista maailmalle. Niinpa ihmisen
koko oleminen on luonteeltaan kehollista. Fenomenologinen ajattelu yleen-
sa korostaa ihmisen olemista ensisijaisesti kehollisena olentona. Keho on
kokemisen paikka ja kaiken inhimillisen ymmarryksen perusta. Minulla ei
ole kehoa, minéd en omista kehoa, vaan miné olen keho ja miné todellistun
kehona (Parviainen 1994, 22). Inminen tarkastelee maailmaa aina kehos-
saan. Keho on maailmassa olemisen kanava. Siksi kehollisuuden merki-
tykset ovat aina jollain tavalla vaikeasti ymmarrettavia ja sanallistettavia.
(Parviainen 1994, 21-22, 26.)

1.5.4. Kehona-maailmassa-oleminen ja liha

Maurice Merleau-Pontyn ajattelussa keho on ihmisen ainoa tapa
olla maailmassa. Han kayttaa kasitettda kehona-maailmassa-oleminen Hus-
serlin tietoisuuteen perustuvan elamismaailma kasitteen ja Heideggerin

22 Nain ollen pitaydyn tekstissani itse myds kasitteessa keho.
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maailmassa-olemisen kasitteen rinnalla. Kehollista olemista korostaa hanen
lihan kasitteensa, jolla tarkoitetaan koko maailmaa jonkinlaisena liikkees-
sa olevana, orgaanisena ja ajattelevana elementtind. Kokoaikaisen aistisen
kautta ihminen on samaa lihaa maailman kanssa. Tama tarkoittaa, etta ihmi-
nen kehittyy itsekseen maailmassa ja maailmasta. Hanen tekemisensa on
maailmallista, koska kaikki hanen ymparilladn ja hanessa on maailmaa itse-
aan. lhminen on kuin laskos maailman lihassa®. ...ruumiini kuuluu olioiden
joukkoon, se on yksi niistd, se on osa maailman kudosta...ja kun se nékee ja
liikkuu, se pitdd muut oliot kehdssa ympadrilldan, ne ovat hdnen liitdnnéise-
ndén ja jatkeenaan, ne ovat painautuneet hdnen lihaansa, ne ovat osa hdnen
tayttd maarittymistdan, koko maailma itsessddn on samaa rakennusainetta
kuin hdnen ruumiinsa (Merleau-Ponty 2006, 19).

Liha (la chair) on Merleau-Pontyn kasite, joka rikkoo kaiken dualismin
lopullisesti. Maailma ja keho ovat samaa lihaa. Liha on maailman ja kehon
yhteen kietoutuva kohtaaminen ja yhtaaikaisuus. Lihan kasitetta ei pida ym-
martaa erikseen fyysisena tai psyykkisena ilmiona. Se ei ole eroteltava koko-
naisuus eika silla ole mitaan osoitettavaa materiaalista ilmentymaa. Kehokin
on samanaikaisesti subjekti ja objekti, ndkeva ja nahty, koskeva ja kosketet-
tu?%, Lihan myota maailmassa olemiseen liittyy erityisesti kehollinen liike.
Maailma tulee nakyvaksi liikkeen, toiminnan ja kdytannon kautta. (Kupiainen
1997, 22.) Lihaa eivat sido fyysisen ja motorisen rajat, maailman liha on raja-
ton. Lihan ulottuvuuksilla ei aina ole sanoja. Lihan kautta saatamme kuitenkin
ymmartaa jopa vain katsomalla toisen lihaa. Toisen ihmisen toiminta katsot-
tuna saattaa herattad meissa jotakin, tulla osaksi omaa kokemustamme, jos
meilla on alustavaa kokemuspohjaa ja siten merkityksia tapahtuvalle. Liha
on siten yhteytta my6s muihin ihmisiin. Lihana oleminen, lihaksi tuleminen
on jokapaivaista muutosta, jossa ei tulla valmiiksi. (Varto 2008 a, 78.)

1.5.5. Horisontti

Elamismaailman tuottamat kokemukset painautuvat ihmiseen muokaten
hanen ajatteluaan, kaytostaan ja toimintaansa. Husserl alkoi kayttaa kasitet-

23 Viittaan fenomenologi Juho Hotasen ilmaukseen Lihan laskos, jolla han ilmeisesti tar-
koittaa maailmallisia olemuksia, kuten ihmista.
24 Ajatus yhtaaikaisesta subjektiudesta ja objektiudesta on alunperin Husserlin ajattelua,

jota Merleau-Ponty kehitti merkittavasti edelleen.
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ta horisontti, jolla han tarkoitti kaikkea sita, mita ihminen on elamansa aika-
na kokenut ja ymmartéanyt. Se on oikeammin kimppu erilaisten kokemusten
muodostamia, yhteen sulautuvia ja toisiinsa limittyvia horisontteja. Erilaiset
kokemukset painavat horisonttiin jaljen, joka suhteessa muihin jalkiin muut-
taa ihmisen suhdetta maailmaan. (Varto, Veenkivi 1993, 90.) Kaikki horisontit
avaavat meille maailmaa tietylla tavalla ja niiden suhde toisiinsa muovaa ihmi-
sen olemista edelleen. Koska horisontit eivét ole laskettavissa tai eroteltavissa
toisistaan kaytan tekstissani mieluummin yksikkbmuotoa. Puhun siis ihmisen
horisontista, jolla tarkoitan sen kaikkia tasoja yhteensa seka niiden yhteisvai-
kutusta. Pyrin silla myos halventamaan ajatusta mahdollisesta kokonaisuuden
dualistisesta jaosta ruumiillisiin ja henkisiin horisontteihin tai taiteellisten hori-
sonttien erottamiseen kaikesta muusta.

1.5.6. Perspektiivi

Perspektiivi on alunperin espanjalaisen fenomenologin, José Orte-
ga y Gassetin kasite, joka sittemmin on tullut yleiseksi uudempien feno-
menologien kaytossa. Jokaisella ihmisella on oma perspektiivinsa, hanen
elamisensd muovaama nakokulma. Ihmisen olennainen piirre on se, mita
hdanen oma elamansa antaa; millaiseksi hanen perspektiivinsd muodostuu.
Kokemukset muovaavat perspektiivia jatkuvasti. Jokaisen oma todellisuus
paljastuu elamisessa, ja se paljastuu jokaiselle hanen oman perspektiivinsa
mukaisesti. Perspektiivinsad perusteella puolestaan ihminen ymmartaa ja
arvioi uutta kokemaansa. (Tomperi 2004, 59-66.)

Perspektiivi liittyy tyylin rakentumiseen ja siten kiinteasti taiteilijan
tyoskentelyyn.Taiteellisessa prosessissa hanen perspektiivinsa ohjaa nake-
mista ja asennoitumista maailmaan ja tekeilla olevaan teokseen. Perspek-
tiivin vaikutus imeytyy teoksiin ja ilmenee niissa taiteilijan tahtomattakin.
Juuri perspektiivilla onkin radikaali vaikutus siihen, miten taiteilijan teok-
sista aina tulee jollain lailla tunnistettavasti hanen teoksiaan. Ymmarran
perspektiivin yhteiseksi nimittajaksi sille, mika liittaa toisistaan hyvin eri-
laisetkin teokset, projektit, nayttelykokonaisuudet ja luomiskaudet yhteen.
Perspektiivin muuttuessa myds teosten fokus muuttuu. Edelleen ymmmarran
tyylin kasitteen olevan taiteilijan tydssa aistittavaan muotoon muodostu-
vaa perspektiivin vaikutusta.
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1.5.7. Maailmallisuus

Kasitan ihmisen maailmasuhteen muodostuvan edella avattujen fe-
nomenologisten kasitteiden yhteisvaikutuksesta. Nimitan maailmallisuu-
deksi maailman lasnaoloa ihmisessa, hanen sitoutumistaan kehonsa ja
tietoisuutensa kautta omaan elamismaailmaansa, olemiseensa, tilaan ja
aikaan.

Ajattelen maailmallisuuden olevan yleisinhimillinen piirre, joka jo-
kaisen yksilon ajattelussa ja toiminnassa ilmenee eri tavoin. Jos kuvatai-
teellista prosessia ajatellaan kehollisena prosessina seka visuaalisena ja
taiteellisena ajatteluna, taytyy maailman lasnaolon nakya myos siina. Ar-
kisen maailmallisuuden lasnéolo kuvataiteilijan prosessissa on tdman in-
himillisen piirteen yksi ilmenemismuoto. Kuvan tekeminen perustuu tai-
teilijan prosessin aikana tekemiin valintoihin, jotka taas perustuvat hanen
horisonttiinsa, perspektiiviinsa ja ajatteluunsa.Teoksen kehittymiseen liitty-
vid ajatusketjuja ja assosiaatioita on vaikea, paikoin mahdotonkin seurata.
Niiden perusta on kuitenkin yksilollisessa elamismaailmassa. Niinpa kaikki
tulkinta prosessista palautuu aina taiteilijan maailmasuhteeseen, joka tassa
tutkimuksessa saa paljon tilaa.

1.5.8. Aistisuus

Aistisuudella ja estetiikalla on sama alkupera kreikan kielen sanas-
sa aisthesis, jolla viitataan ihmisen konkreettiseen keholliseen suhteeseen
maailmansa kanssa. Aistisuus on perimmainen tapa olla maailmassa. Sita
ei voi valttaa, peittdad eikd himmentaa. Se on kiinted ja pysyva kosketus-
pinta maailmaan. Maailma tyontyy ihmiseen aistisessa nahdyn ja kuullun,
maistetun ja haistetun seka kosketuksen muodoissa. Aistisuuden luonne
on herkka ja jokahetkisyydessaan huomaamaton ja olosuhteiden mukaan
muuttuva. (Varto 2001, 13.) Merleau-Ponty kasittelee aistisuutta merkitta-
vana tiedonmuodostuksen vaylana. Kehon aistisuuteen lopulta perustuu
hdnen ajattelunsa kehona-maailmassa-olemisesta ja lihassa maailmaan
kietoutumisesta. Itse kaytan aistisuuden kasitettd monesti myos arkisen
havaitsemisen yhteydessa, silla se viittaa nakemista laajemmin aistien yh-
teisvaikutukseen.
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1.6. Pikkuruisia paradigmoja

Viela vuonna 2002 Kuvataideakatemiasta ensimmaisena taiteen tohto-
riksi valmistunut kuvataiteilija, tutkija Jyrki Siukonen kirjoitti huolestuneena
taiteellisen tutkimuksen ulkokohtaisesta savysta ja teoreettisuuden aiheutta-
masta hygieenisesta nakemyksesta taiteelliseen tyohén. Vuosituhannen vaih-
teessa keskustelu taiteellisesta tutkimuksesta on ollut kiivasta, mutta sité ovat
edelleen kayneet lahinna teoreettisesti suuntautuneet henkil6t. Heidan lahes-
tymistavoistaan puuttui jokapdivdinen suhde kuvantekemiseen ja sen kautta
konkreettiseen tieteeseen (Siukonen 2002, 85). Taiteellisen tai taidepainottei-
sen? tutkimuksen muodosta ja sen tuottaman tiedon laadusta on keskustel-
tu koko piskuisen paradigman elinajan, Suomessa noin 20 vuotta. Suomen
taideyliopistoissa on tehty vaitostutkimuksia vuodesta 1982, jolloin Sibelius-
Akatemiassa aloitettiin taiteen jatko-opinnot. Taideteollisessa korkeakoulussa
aloitettiin tohtori-ohjelma vuonna 1983. Taiteellisesti painottuneet vaitokset
tosin tulivat mahdollisiksi siella vasta 1992. Teatterikorkeakoulu kaynnisti jatko-
opinnot vuonna 1988. Kuvataideakatemia puolestaan aloitti kuvataiteen tohto-
rin koulutuksen vuonna 1997 Ensimmaiset tohtorit valmistuivat Sibelius-Aka-
temiasta vuonna 1990, Taideteollisesta korkeakoulusta 1991, Teatterikorkeakou-
lusta 1999 ja Kuvataideakatemiasta vuonna 2001. Taiteellisesti painottuneista
vaitostutkimuksista tai taiteellisista tutkimuksista puhutaan sellaisten tutki-
musten kohdalla, joihin liittyy erikseen tarkastettuja taiteellisia osioita?®. Nama
osiot ovat useimmiten nayttelyita, konsertteja, naytoksia ja esityksia. Kasilla
oleva vaitostyoni jatkaa tata taidepainotteisen tutkimuksen alullaan olevaa tra-
ditiota. Kahdessa nayttelyssa seka kirjallisessa tutkimuksessa kasittelen taiteen
tekemista arkisena ilmiona, taiteilijan arkena ja maailmassa olemisena. Eri tai-
teenalojen prosesseja koskevat tutkimukset tuntuvat kuvaavan keskenaan hyvin
saman sukuisia ilmioita. Vaikka taiteellisen toiminnan tulos tai muoto poikkeaa
olennaisesti toisistaan eri taiteen aloilla, vaikuttaa taiteilijan kokemus tydsken-
telyssa osin noudattavan saman suuntaisia piirteita. Eri alojen taiteen tutkimus
seka taidetta kosketteleva filosofinen tutkimus ovatkin osoittautuneet tarkeaksi
tueksi, kun oman alan tutkimusperinne on vield harsomaisen ohut.

25 Taideteollisessa korkeakoulussa tehdaan nykyisen maaritelman mukaan taidepainottei-
sia tutkimuksia.
26 Ennen vuotta 2010 taidepainotteisia tutkimuksia oli koko Taideteollisessa korkeakoulussa

tehty16, jaTaidekasvatuksen osastolla 2.
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Kuvataidekasvatuksen tutkimusta tehddaan Suomessa Taideteollisen
korkeakoulun lisdksi Lapin yliopistossa. Ensimmainen taidekasvatuksen?
tohtori, taidekasvattaja Marjo Rasanen, valmistui Taideteollisesta korkea-
koulusta vuonna 1997 Taidekasvatuksella termina on ollut tiukasti lasten-
kulttuuriin ja kouluun keskittyva leima. Taidepiireissa kasvatuksella on ollut
jopa taiteellisuutta rajaavia kaikuja. Taidekasvatuksen tutkimus on ottanut
haltuunsa kuitenkin paljon laajemmman maiseman. Vaikka tamakin paradig-
ma on vield nuori ja hapuileva, sen muoto alkaa hahmottua. Tukenaan suo-
malaisella taidekasvatuksen tutkimuksella on kansainvalinen, paaasiassa
angloamerikkalainen taidekasvatuksen tutkimus. Taidekasvatuksen tutki-
mus on leimallisesti kvalitatiivista tutkimusta ja painottunut fenomenolo-
giseen, hermeneuttiseen ja pragmatistiseen ajatteluun. Se on kytkoksissa
myds useisiin rinnakkaistieteisiin. Taidekasvattaja, tutkija Mira Kallio kar-
toitti vuonna 2008 Taideteollisen korkeakoulun jatko-opiskelijoiden tekeil-
la olevia tutkimuksia. Han jakoi tutkimukset neljaan painotusalueeseen,
joista yksi on taiteellinen toiminta. (Kallio 2008, 108.) Amerikkalaistutkijoi-
den jaljessa han toteaa, etta taidekasvattajat ovat aina olleet kiinnostunei-
ta tietamisen, tekemisen ja taiteen tekemisen kautta muodostuvasta ym-
marryksesta. Taiteilija-tutkija-opettajana toimiminen on elamista hedel-
mallisessa rajatilassa, jossa luominen, sanallistaminen ja esille tulevan
artikuloiminen auttaa representoimaan maailmaa monipuolisesti. Taidetta
tekevan taidekasvattajan asema on siten samalla tavalla liikkuva ja avoin
kuin yhteisotaiteilijan, joka tyoskentelee seka sosiaalisessa etta yksinai-
sessa kontekstissa. Tassa positiossa hanelle muodostuu valmiuksia hah-
mottaa tutkimuksen tuottamaa tietoa moninaisesti. Tutkimusparadigman
myota taidekasvattajan tydnkuva hahmottuukin kokonaan uudelleen.
(Kallio 2008, 111-112.) Taiteilija-tutkija-opettajan rooleja onnistuneesti yh-
distavina esi-isind voidaan nahda jo taidemaalari-teoreetikko-opettajat
Wassily Kandinsky ja Paul Klee. Heidan kohdallaan ei ollut epailystakaan,
etteikd kolmen eri position yhdistaminen olisi onnistunut, painvastoin.
Kandinskyn ja Kleen opetukset eldavat edelleen ja heitd siteerataan seka
taiteilijoina ettd ajattelijoina.

Taiteellinen tutkimus?® pyrkii taiteen keinoin, avulla ja sen kautta na-
kemaan sellaista, joka pelkan kasitteellisen tarkastelun avulla pysyy piilos-

27 Kaytan tasta eteenpain termia taidekasvatus, kun tarkoitan kuvataidekasvatusta.
28 Kaytan tasta eteenpain termia taiteellinen tutkimus, kun tarkoitan taiteellista tai taidepai-
notteista tutkimusta.
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sa. Taiteen kautta saadaan ainutlaatuista kokemusta ja kokemuksellista
tietoa. Taidetta tehdessaan taiteilija on hyvin erityisessa suhteessa ym-
paristoonsa ja omaan itseensa. Tassa suhteessa maailma on tarkeampi
kuin tekija. Tekija ymmartaa kasvaneensa ja kasvavansa maailmasta ja
olevansa itse maailman ilmaus. (Kiljunen 2001, 21-22.) Muusikon koke-
muksellisuudesta vaitellyt saveltaja, tutkija Anneli Arho pitaa olennaisena
taideilmioiden merkityssuhteiden avoimuutta ja kaikkea sitd ennakoima-
tonta ja esille tulevaa, jota ei voi olettaa. Kokemus lyo allikalla taiteel-
lista tutkijaa. Se suistaa elamisen hetkeksi raiteiltaan. Taidekokemuksissa
olennaista on, ettd ne rakentavat jotain sellaista, josta ei etukateen tieda.
Taiteen tekeminen rakentaa taiteilijaa itsedan. (Arho 2004, 41, 47.) Taiteen
tekemisen konteksti onkin usein unohdettu teoksiin keskittyvasta taide-
puheesta. Tanssijan kokemuksellisuudesta ja subjektin muotoutumisesta
vaitellyt tutkija Jaana Parviainen valittelee samaa ilmi6ta tanssin alal-
la. Olennaisena on pidetty sita, milta tanssi nayttda ja mita se ilmaisee.
Tekijan kokemus hautautuu ulkoa katselemisen traditioon, jonka juuret
ovat syvalla estetiikan historiassa. Parviaisen tutkimus tarkastelee koke-
muksellisuutta, eli sita lahtokohtaa, joka tekijalla itsellaan on taiteessa.
Yksilon kokemusmaailma on kaiken toiminnan, myos taiteen tekemisen,
lahtokohta. Sanallistaminen, kasitteellistiminen ja teoretisoiminen puo-
lestaan ovat mahdollisia taiteen toiminnallisuudesta kasin, sen keskelta.
(Parviainen 1994, 16-17.) Taiteen tekemisessa koettu on usein ainutkertais-
ta. Se ei ole mitattavissa, toistettavissa tai suoraan verrattavissa. Sopivan
ilmaisun kautta esille tuotuna sita voidaan kuitenkin yhteisesti tarkastella
ja pohtia. Prosessista oppiminen on oppimista taiteilijuuden, taiteen, il-
maisun, visuaalisen ajattelun, taiteellisen ajattelun, ajattelun ylipaansa,
kehollisuuden, aistisuuden ja lopulta ihmisena olemisen merkityksista.
Suomalainen taiteen tutkimus on viime vuosina suosinut fenomenolo-
gista ajattelutapaa?®, jonka yksi keskeinen pyrkimys on ollut dualistisen ajatte-
lun hylkadminen. Dualistiset kasitykset ruumiista ja mielesta seka aisteista ja
tiedosta ovat vahitellen romuttuneet. Taiteellinen tutkimus on osaltaan koros-
tanut kokemuksellisen ja aistisen merkitysta tietdmisen perusteena. Tama ei
ehka ole helposti artikuloitavissa ja argumentoitavissa, mutta selkeasti kiinni
prosessissa itsessaan. Ranskalainen kuraattori ja kriitikko Nicolas Bourriaud

29 Lahinnad Martin Heideggerin, Edmund Husserlin ja Maurice Merleau-Pontyn ajattelun
perintda hyodyntavaa keskustelua ihmisen maailmasuhteesta, kehollisuudesta ja aistisuudesta.



42 Johdanto

kuvailee nykytaiteilijaa "kulttuurin asukkaana” Taiteilija oleilee niissa olosuh-
teissa, joita nykyisyys hanelle tarjoaa, ja kdantaa nama elamansa asetelmat
taiteensa kautta nakyvaan muotoon. Taiteilija-tutkija on samankaltaisessa
asemassa linkittdessaan fyysista ja kasitteellistd maailmaa toisiinsa ja kuvates-
saan maailmaa liikkeessa. Bourriaud nakee taiteellisen toiminnan peling, jon-
ka muodot, aiheet ja tehtavat kehittyvat ajan ja sosiaalisen kontekstin mukaan.
(Bourriaud 2002, 11, 13-14.) Taiteilija-tutkija ui samassa virrassa tutkimuksensa
aiheen kanssa, keskella ja osana sita. Kokemuksessa on jotakin erityista. Ko-
kija voi tunnistaa sen luonnetta ja sen kautta tiedetyksi tulleeseen voi luottaa.
Metodina kokemus on voimakas tapa hankkia ymmarrysta. Sanallistamisen
ongelma syntyy, kun kokemuksen antia pitaisi tulkita aineistona. Taiteenfilo-
sofiaan keskittynyt fenomenologiTere Vadén muistuttaa, etta taiteilija-tutkija ei
voi erotella olemistaan ja kaytant6jaan kahteen eri maailmaan. Taiteellinen ja
tieteellinen kaytanto tapahtuvat yhdessa ja samassa olemisessa, ihmisessa ja
kehossa. Ei voi ensin tehda ja sitten tutkia tekemaansa. (Vadén 2001, 91-92,
99.) Taiteellinen tutkimus syntyy taiteellisen ja tieteellisen toiminnan yhteen
kietovassa symbioosissa. Tutkimuksen keskittyessa jatkuvassa tulemisessa
elavaan prosessiin aineiston ja metodin rajat hamartyvat.

1.7. Taiteellisen tutkimuksen kirjoa

Taiteellisen tutkimuksen lyhyt perinne on tuottanut sekavan vyyhdin
termeja, joilla pyritéan maarittelemaan eri tavoin painottunutta taiteen tut-
kimusta. Kansainvalisessa tutkimuksessa vakiintuneet kasitteet ovat myds
suomennettuina saaneet erilaisia savyja. Taiteellisesta tutkimuksesta puhu-
taan Suomessa lahinna Kuvataideakatemian tohtoriohjelman yhteydessa.
Se tarkoittaa tutkimusta, jonka lahtokohta on taiteellisessa tydskentelyssa,
ja joka painottuu taiteellisiin produktioihin. Nain ollen taiteelliset tutkimuk-
set nivoutuvat tiiviisti tekijansa omaan taiteeseen ja tutkimuksen aiheet,
sisalto ja tavoitteet kumpuavat juuri hanen taiteelleen ominaisesta proble-
matiikasta. Teoriaosuuden kysymyksenasettelun on oltava vuorovaikutus-
suhteessa omaan produktio-osuuteen ja sitd kautta tuotettava uutta tietoa
tutkimusalastaan. (Tohtorikoulutus 2010.) Taiteellinen tutkimus -termista on
tullut taidepuheessa kuitenkin yleisnimike, jolla helposti tarkoitetaan tai-
detta ja tutkimusta yhdistavia hankkeita laajemmin. Kansainvalisessa kes-
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kustelussa tata vastaa termi Artistic Research, joka toimii ikdan kuin katto-
termina kaikelle taidetta ja sitd sivuavia prosesseja hyvakseen kayttaval-
le tutkimukselle. Yleisnimikkeena kaytan tata termia itsekin, kun tarkoitan
kaikkia eri suuntauksia ja vivahteita yhdistavaa ilmiota.

Kuvataideakatemia on Suomessa ainoa yliopisto, jossa kuvataiteen alal-
la tehdaan taiteellista tutkimusta.Taideteollinen korkeakoulu sen sijaan tarjoaa
mahdollisuutta taidepainotteiseen tutkimukseen.Talla tarkoitetaan tutkimusta,
jossa taiteen menetelmilla saavutetaan tietoa ja ymmarrysta. Taideproduktioi-
den merkitys nahdaan erityisina tiedontuottamisen prosesseina. Tutkimuksen
kohteena voi olla kuvataidetta laajemmin monenlaiset sosiaaliset ja kulttuuri-
set seka Taideteollisen korkeakoulun erityisaloihin liittyvat ilmiot.

Myos taiteellisesti painottunut taidekasvatuksen tutkimus vilisee eri
tavoin painottuneita termeja. Esimerkiksi Image-Based Research kayttaa
kuvallisia ilmioita aiheenaan tai osittaisina menetelminaan laajalti myos
taiteen ulkopuolelta. Siind mitka tahansa kuvalliset esitykset saattavat
olla hyodyllisia tutkimusvalineita. Amerikkalaisessa, kanadalaisessa, eng-
lantilaisessa ja australialaisessa taidekasvatuksen tutkimuksessa erottuu
taiteellista toimintaa ja kasitteellistdmista yhdistava suuntaus, jota kut-
sutaan yleisnimelld Arts-Based-Research®. Se kehittyi Yhdysvalloissa sa-
maan aikaan suomalaisen taiteellisen tutkimuksen kanssa. Nama termit
ovatkin hyvin samankaltaisia ja molempia on kaytetty myos kokoavina
yleistermeina taiteen lajeja ja tutkimuksen erityispiirteitd sen enempaa
erottelematta.

Tasta laajasta keskustelusta erottuu kasvatuksellisesti suuntautunut
tutkimus Arts-Based Educational Research®!, joka tarkoittaa kasvatuksen
tarkastelua taiteellisten linssien lapi. Tutkimus kayttda hyddykseen erilaisia
taiteellisen tutkimuksen menetelmia. Keskustelun herattajina ovat toimineet
mm. amerikkalaiset kasvatustieteilijat Elliot Eisner jaTom Barone®2. Mira Kal-
lio ehdottaa tamankaltaiselle taidekasvatuksen tutkimukselle suomennosta
taideperustainen tutkimus. Visuaalisen prosessin sanallistaminen ja kasit-
teellistaminen on olennainen osa tutkimusta, jossa kuvallinen ja kielellinen
ajattelu muodostavat monipuolisen pohjan ymmarrykselle. Kuten muihinkin

30 Ks. mm. McNiff Shaun 1998. Arts-Based Research. London: Jessica Kingsley Publishers
31 Ks. mm. Cahnmann, Taylor & Siegesmund, Richard (edit.) 2007. Arts-Based Research in
Education: Foundations for Practice. London: Routledge

32 Ks. mm. Barone Tom & Eisner Elliot 1997. Arts-Based Educational Research. Teoksessa

Richard M. Jaeger (edit.) Complementary Methods for Research in Education. 2. Painos. Washing-
ton D.C.: American Educational Research Association, 75-116.
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taidepainotteisiin tutkimuksiin, myds taideperustaisen tutkimuksen menetel-
miin sopii yhta hyvin kaikki taiteen alat, eika se valttamatta tutki yksinomaan
taiteen ilmioita®. Taiteen menetelmilld tuotetaan tietoutta todellisuudesta,
ymparistosta ja sosiaalisista kysymyksista. Niinpa taideperustainen tutkimus
muistuttaa taiteellista tutkimusta laheisesti. (Kallio 2008, 112.) Taideteollisen
korkeakoulun taidekasvatuksen osastolla tallaisen tutkimuksen osuus on vii-
me vuosina kasvanut huomattavaan rooliin. Tarkkaan ottaen oma tutkimuk-
seni paikantuu enimmilta osin talle tutkimuksen erityisalueelle.

Muotoilun tutkimuksen alueella on ollut tarvetta termille, jonka alla
tutkimukseen voi liittyd muitakin tietoa ja ymmarrysta tuottavia toiminta-
osuuksia, kuin taiteen tekemista. Erilaisia prosesseja tiedon muodostuk-
seen kayttavia tutkimuksia on alettu kutsua nimella Practice-Based Rese-
arch. Aktiivisia keskustelun herattajia tutkimuksen kehittajia ovat viime ai-
koina olleet brittilaiset, muotoilun ja visuaalisen taiteen tutkija Stephen AR
Scrivener® ja taiteen tutkija, kuvanveistaja Michael A R Biggs®®. He kirjoitta-
vat lukuisissa julkaisuissaan tutkimuksellisten ja taiteellisten menetelmien
kaytosta ja merkityksesta. Australiassa keskustelua on avannut mm. filo-
sofi Keith Russell jaYhdysvalloissa professori Graeme Sullivan®. Practice-
Based Research termin alla tutkimukseen liittyva toiminta laajenee taiteen
ulkopuolelle, muttei silti sulje taidetta pois. Practice-Based tutkimuksissa
kaytetyt artefaktit saattavat vaihdella maalauksista rakennuksiin ja softasta
runouteen. Niinpa muotoilun tutkimuksen alueella on myds Practice-Based
tutkimukseksi kutsuttuja tutkimuksia, joissa puhtaasti taiteellista prosessia
on kaytetty tiedontuottamiseen. Tasta hyvana esimerkkina Taideteollisen
korkeakoulun muotoilun osastolta valmistunut, Maarit Makelan painok-
kaasti taiteellinen vaitostyo Saveen piirtyvid muistoja: Subjektiivisen luo-
misprosessin ja sukupuolen representaatioita 2003.

Practice-Led Research on nuorempi, brittildisissa yliopistoissa kehittynyt
termi, joka pitkalti tarkoittaa samaa kuin aiempi Practice-Based Research. Eroa

33 Ks. lisdd mm. tutkimuksellinen virtuaaliyhteis6 Arts Based Educational Research Special
Interest Group of the American Educational Research Association(http://aber-sig.org/) luettu 1.3.2010
34 Ks. mm. Scrivener, Stephen AR 2006. Visual Art Practice Reconsidered: Transformational

Practice and the Academy. Teoksessa Maarit Makela & Sara Routarinne (toim.) The Art of Research:
Research Practices in Art and Design, Helsinki: University of Art and Design, 156-179.

35 Biggs, Michael A R 2006. Modelling Experiental Knowledge for Research. Teoksessa
Maarit Makela & Sara Routarinne (toim.) The Art of Research. Research Practices in Art and Design,
Helsinki: University of Art and Design, 180-204.

36 Sullivan, Graeme 2005. Art Practice as Research: Inquiry in the Visual Arts. Thousand
Oaks, CA: Sage Publications
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voisi luonnehtia lahinna seuraavasti. Jos teosta, artefaktia tai toimintaa kayte-
taan tutkimuksessa tiedonhankintaa edistava perustana, on kyseessa Practice-
Based tutkimus. Jos taas tutkimuksessa johdetaan uusia tulkintoja teoksen,
artefaktin tai toiminnan avulla on kyseessa Practice-Led tutkimus. llpo Koski-
nen kirjoittaa kriittisesti taiteellisen tutkimuksen tilasta ja alalla rehottavasta
terminologiasta. Han olisikin valmis palaamaan Artistic Research -termiin®,
joka kuvaa laajasti mutta suoraan ja konstailematta taiteen ja tutkimuksen
yhteisprosessia. (Koskinen 2009, 11, 16.) Suomessa muotoilun alueella mm.
keramiikkataiteilija Helena Leppanen®® seka tekstiilitaiteilijat Nithikul Nim-
kulrat®®, Tiina Harkasalmi*® ja Leena Lukkarinen?*' ovat viitanneet vaitos-
kirjoissaan Practice-Led suuntaukseen ja suomeksi kdyttaneet termeja
kaytantolahtoinen tai -perustainen tutkimus.

Seka Practice-Based etta Practice-Led viittaavat ennen kaikkea teke-
misen kautta tietamiseen ja sita kautta kokemuksellisen tiedon pitkiin juu-
riin seka kdytannon tyossa kehittyvaan ja siirtyvaan ammattitaitoon. Se tuo
taiteilijan esiin tekijana. (llpo Koskinen 2009, 11.) Taideteoksen tai esineen
tekeminen itsessaan antaa suunnan kaytantolahtoiselle tutkimukselle. Ta-
man kaltainen tutkimustapa antaa oivallisen ldhestymistavan ja nakokul-
man prosesseihin ja niissa tuotettuihin produktioihin. (Makela 2006, 22-23.)

Vaikka muotoilun tutkimus sindnsa ei kosketa omaa aihepiiriani,
ovat designin yhteydessd muotoutuneet tutkimustavat ja painotukset
olleet hyodyksi omaa tutkimusta tehdessani. Prosessien tutkimisessa
juuri kaytannon tyon kautta saatu kokemus ja tieto ovat ensisijaisia lah-
tokohtia. Omassa tyossa tutuksi tullut on auttanut tunnistamaan ilmi-
oita muiden tyoskentelyssa. Toisaalta oma kokemus on ollut myds se
reflektiopinta, jota vasten olen voinut pohtia yksil6llisida eroavaisuuksia
taiteellisessa tyoskentelyssa.

Termien valikoitumiseen vaikuttaa paitsi tutkimuksen erityinen
suuntautuminen ja suhtautuminen taiteellisiin tai muihin toiminnallisiin

37 Koskisen artikkeli on englanninkielinen, joten han ei ota kantaa suomenkieliseen ter-
minologiaan.

38 Leppéanen, Helena 2006. Muotoilija ja toinen: Astiasuunnittelua vanhuuden kontekstissa.
Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu

39 Nimkulrat, Nithikul 2009. Paperness: Expressive Material in Textile Art from an Artist’s
Viewpoint. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu

40 Harkasalmi, Tiina 2008. Runkokuituja lyhytkuitumenetelmin: Kohti pellavan ja hampun
ympdristémydtéistd tuotteistamista. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu

41 Lukkarinen, Leena 2008. Kierrdtysmateriaalin kdytto nykytekstiilitaiteessa: Tulkintoja kier-

rétetysta tekstiilimateriaalista naiseuden ja arjen valossa. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu
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prosesseihin, myos tutkijan paikka yliopistokentalla. Eri yliopistoilla,
osastoilla ja kielialueilla kaytetdan eri termeja. Aika muuttaa terminolo-
giaa nopeasti etenkin nuorilla tieteenaloilla, kun maaritykset viela hek-
tisesti hakevat muotoaan. Paikallistaessani omaa tutkimustani taiteen
tutkimuksen ristiin soudetulla kartalla paadyn kayttamaan yleistermeja
Artistic Research ja taiteellinen tutkimus, silla tekstini tukeutuu eri tai-
teenalojen ja kielialueiden yliopistoissa tehtyihin tutkimuksiin.

1.8. Taidekasvattajan nakokulma

Taidekasvatuksen velvollisuus on tutkia taiteellista prosessia ja kehittaa
sen diskursseja huomioiden sen laajemmat sosiaaliset kontekstit. Taiteen teke-
minen ei tapahdu eristyksissd maailmasta. Prosessi linkittyy monille tasoille,
jotka lavistavat seka henkilokohtaisia etta yleisia sosiaalisia konteksteja. (Krap-
pala 1999, 16-17) Taiteellisen prosessin ymmartaminen voi uudistaa asenteita
ja luoda hedelmallisia nakokulmia kuvataiteen opetukseen. Tutkimus edistaa
yleistd ymmarrysta taiteen tekemisen luonteesta ja sen taustalla kaikenaikaa
vaikuttavasta taiteellisesta ajattelusta. Varto muistuttaa, etta kysymys taiteelli-
sesta ajattelemisesta on aina ollut taiteen opettamiseen liittyvan keskustelun
taustalla. Taiteellista ajattelua voidaan pitaa suorittamisen vastakohtana ja sel-
laisena sen tarve tulisi tunnistaa koulun taidekasvatuksessakin. Taide syntyy
taidoista ja todellisen taitamisen tuloksena syntyy selkea ja valaistunut olo,
kuin jokin asia olisi tullut selvaksi, kirkastunut ja jasentynyt. Varto nakeekin, etta
ajatus oppimisesta, jossa syntyy aivan omalaatuista taitamista ja tietdmista on
taiteen opettamisen perimmainen syy. (Varto 2008a, 69-71.) Tehtavakeskeisyy-
den ja kilpailuvietin ruokkimisen sijaan taidekasvatuksessa tulisikin keskittya
taiteen kautta ja visuaalisella kielella tapahtuvan ajattelun kehittamiseen. Varto
peraankuuluttaa taiteellista ajattelemista kaikessa taiteen opetuksessa teknii-
koita tarkeammaksi tavoitteeksi (Varto 2008a, 81).

Taiteellinen ajatteleminen edellyttaa rohkeutta ja taitoa ajatella muillakin
kuin totutuilla ja yleisesti kaytossa olevilla tavoilla. Keskella oleminen ei lavenna
maailmankuvaa eika siten rohkaise omien persoonallisten ndkemysten synty-
mista. Varton mukaan lapsella ja nuorella on luontainen taipumus kohti tavan-
omaista ja normaalia. Siksi oppilaita tulisikin rohkaista nadkemaan, kuulemaan,
ajattelemaa ja toimimaan toisin. Heidan ajatteluaan tulisi haastaa. Taiteellinen
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ajatteleminen tukee nimenomaan tata tarpeellista ulkolaitaistamista. Se myo6s
sitoo harjoitettavat taidot ja tekniikat johonkin mielekkaaseen ja antaa oppilail-
le mahdollisuuksia kehittya omaan tahtiinsa ja omien edellytystensd mukaan.
(Varto 2008a, 82-83.) Tama vaatii opettajalta asennoitumista taiteen tekemiseen
prosesseina, joissa oppilaan kokemuksellista tietoa ja nakemyksia ilmaistaan vi-
suaalisilla menetelmilla. Taiteellisen ajattelemisen kehittdminen edellyttaa sita,
ettei oppimistilanteissa koskaan vajota pelkan teknisen tai motorisen opettele-
misen tasolle (Varto 2008a, 84).

Ennen kuin voi tdysin ilmaista itsedan visuaalisesti, taytyy myos tekni-
sid ja motorisia taitoja kehittaa. Taidossa harjaantuminen helpottaa ilmaisua
ja siten taiteellisen ajattelun ilmentamista. Taitamattomuus ei kuitenkaan esta
ajattelemista. Varton mukaan olennaista olisikin pitaa taiteellisen ajattelemisen
periaatteita kaiken aikaa ylla ja esilla. Ei pida odottaa, ettéa oppilas on tarpeeksi
taitava tai kypsa ajattelemaan taiteellisesti ja suhtautumaan sisallollisesti kuvan
tekemiseen. (Varto 2008a, 71, 74-75.) Pain vastoin taiteelliseen ajattelemiseen
tulee heratellad ja kypsyttda mahdollisimman varhaisessa vaiheessa. Ymmar
taessaan taidetta muutenkin kuin taitolajina, ja keskittyessaan tulosten sijaan
prosessiin, oppilaassa voi syntya aito halu ilmaista itseaan taiteen avulla.

Taiteen tohtori, taidekasvattaja Soile Niiniskorpi kyselee vaitoskirjassaan
kuvataideopettajien kasityksida kuvataiteesta ja sen tekemisesta seka heidan
omasta suhteestaan taiteen tekemiseen. Kaikki hanen haastattelemansa kuva-
taideopettajat tekevat itse taidetta ja pitavat taiteellista tyoskentelyaan itselleen
merkityksellisena seka henkilokohtaisesti etta ammatillisesti. He nakevat kuva-
taiteen opettamisen ja taiteen tekemisen valilla samankaltaisuutta ja vuorovai-
kutusta. Yksi puhuu teknisen taidon yllapitamisesta, toinen viittaa taiteellisen
ajattelun vireilld pysymiseen oman taiteen tekemisen kautta. (Niiniskorpi 2009,
22, 187, 196-197)) Kuvataideopettajan omakohtainen kokemus taiteen tekemi-
sesta on olennainen osa taiteen ymmartamista. Tekijana han ymmartaa kuvatai-
teellista prosessia moniulotteisemmin, sisalta kasin. Taiteelliseen ja kuvalliseen
ajatteluun itse harjaantuneena han voi ohjata opiskelijaa luontevasti.

Taidekasvattaja ja tekstiilitaiteilija Virpi Vesanen-Laukkanen kuvailee erasta
taidekasvatus-projektia, jossa kuvallisen-, sanallisen- ja draamailmaisun keinoin
elaydyttiin satuhahmojen maailmaan. Peruskoulun neljasluokkalaiset kehittivat
itselleen luontuvan satuhahmon ja toteuttivat sen moniaistisessa ja ilmaisuta-
poja fuusioivassa projektissa. Vesanen-Laukkasen kuvauksessa ilmenee monia
kuvataiteellisen prosessin vaiheita. Tekeilla oleva teos on omakohtainen ja ko-
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kemuksellinen. Silla on voimakas sisaltd, jota ulkoinen hahmo tukee. Teokseen
sopiva materiaali yritetaan saada tottelemaan halutulla tavalla. Prosessille an-
netaan aikaa, tilaa ja mahdollisuuksia ilmentya eri materiaalien ja keinojen va-
lityksella. Tekijan ratkaisut perustuvat hanen kokemukseensa seka erilaisiin ma-
teriaaleihin luomaansa suhteeseen. Kehollisen tyoskentelyn ja tekijan taitojen
kautta mielikuvat muuttuvat visuaalisiksi. Tyoskentely on dialogia. Tekija joutuu
sopeuttamaan ilmaisunsa omakohtaisuuden ja yleison katseen valiin. (Vesanen-
Laukkanen 2003, 114-115.) Kuvataiteilijan prosessi eroaa elamyksellisessa taide-
kasvatusprojektissa tyoskentelevan lapsen tilanteesta monimutkaisuudessaan
ja kerroksellisuudessaan.Taidekasvatuksellisissa prosesseissa on kuitenkin nah-
tavissa paljon sellaisia tasoja, joista taiteilijat puhuvat taiteellisten prosessiensa
yhteydessa. Kirjoittaessani tutkimukseni tekstia ajatusteni taustalla vaikuttaa ko-
kemukseni taidekasvattajana, jonka kautta hiljaa pohdin samalla oppilaan pro-
sessia ja tapoja sen tukemiseen. Taidekasvattaja voi tutkimuksen myota ymmar-
tad myos oppilaiden visuaalisten ratkaisujen syntya ja merkitysta paremmin.
Taiteellisen prosessin tutkimisessa monet materiaaliin, tekniikkaan, havaintoon
ja taitoon liittyvat aspektit saavat sanallisen muotonsa, mika voi syventaa taide-
kasvattajan ymmarrysta olennaisen opettamisesta. My0s itse sanallistamisen
taito ja puhe taiteellisen prosessin eri tasoista on olennaista kuvataideopettajan
tyossa.

1.9. Taiteilijan avautuminen maailmalle

"Arvomaailma ja arkiajattelu on aivan suoraan maalausten maailmaa.
Maalaan omia ajatuksiani, sen kautta pystyn olemaan olemassa vahvem-
min. Maalaus on elémén ihmettelyé ja pohdiskelua, myds uskomista. Se on
uskomista sellaiseen ihmeeseen kuin elima. Se uskominen vaan vaatii aika
paljon. Se on varmaan avainjuttuja mun tydssédni.” (Susi 2006a.) Edmund
Husserl nakee ihmiselaman jatkuvana pyrkimisena, positiivisten arvojen
saavuttamisena ja negatiivisten asioiden minimoimisena eldmassa. Yha
uudelleen motivoitunut positiivinen pyrkiminen johtaa vaihtelevasti tyydy-
tyksiin, pettymyksiin, tuskalliseen tai vilillisesti epdarvokkaaseen (Husserl
2006, 78). Inminen tarkkailee elamaansa ja vapaana olentona pyrkii tietoi-
sesti muokkaamaan persoonallista elamaansa tyydyttavaksi ja kulloisiinkin
arvoihin perustuen nakemykselliseksi. (Husserl 2006, 78-80.) Taiteilija to-
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teuttaa ammattia, jonka nakee itselleen merkitykselliseksi, jossa nakee nou-
dattavansa arvojaan ja tekevansa jotakin merkittavaa. Tyoskennellessaan
han tiedostaa onnistumisen ja sen tuoman kokonaisvaltaisen maailman-
kuvaa ja minuutta taydentdvan onnen tunteen mahdollisuuden. Samalla
tiedostaessaan onnistumisensa ja vaikuttamisensa mahdollisuuksia, myos
mahdollisten pettymysten avoin aarettomyys nousee esiin.

Martin Heideggerin mukaan ihminen on heitetty maailmaan ja tama
heitteisyys on ihmisena olemisen olennainen piirre. Ajatuksen mukaan ih-
misella ei ole ennalta mitaan korkeampaa tai maariteltya tehtavaa maail-
massa, ei mitaan kohtaloa toteutettavanaan. Vasta maailmassa olemisen
ja elamisen myota ihmisen oleminen alkaa ja hanen erilaisuutensa alkaa
muodostua. (Heidegger 2000, 175, 186.) Heitteisyytensa vuoksi ihminen
kiinnostuu maailmasta (koska se on ainut, mita hanelld on) ja han saattaa
kehitella itselleen toimintaa, joka saa hanet tuntemaan merkityksellisyytta.
Heidegger muistuttaa, ettd ihmisella on vain rajattu maara aikaa ymmartaa
itsedan. Siksi ei ole yhdentekevaa, miten ihminen elamansa kayttaa. Tahan
liittyen Heidegger esittelee varsinaisuuden kasitteen. Olento toteuttaa var-
sinaisuuttaan elamalla, olemalla lajityypilleen ominaisella tavalla. Varsinai-
suus on se piirre, joka erottaa kantajansa muista olioista. Ihminen toteut-
taa varsinaisuuttaan yrittdessaan ymmartaa, miten mind on maailmassa.
Varsinaisuuden hetket ovat siten ihmiselle kirkkaita ymmartamisen hetkia.
Arkielamassa ihminen ei kurkota olemisensa ymmartamiseen, vaan tyytyy
epavarsinaisuuteen, joka on ihmiselle huomattavasti yleisempi (mutta ei
vahemman merkittava) tila kuin varsinaisuus (Heidegger 2000, 67, 195, 227).

Jos varsinaisuuden kasitettd soveltaa suuntautumisen mukaan, voisi aja-
tella, etté taiteilija toteuttaa varsinaisuuttaan toimiessaan taiteilijana. Mika sitten
lasketaan taiteen tekemiseksi, voiko taiteilijuuden asenteen kytkea ihmisessa
paalle ja pois? Taiteilijuus ei ole aikaan tai paikkaan sidottu. Ajattelen, etta tai-
teilija toteuttaa varsinaisuuttaan havainnoimalla, kokemalla, erittelemalla koke-
mustaan ja ajatteluaan tietoisesti taiteellisessa prosessissa kaytettavaksi. Han
on varsinainen taiteilija myos silloin, kun han tyostaa teosta, pohtii sita, katse-
lee, antaa tilaa uusille ajatuksilleen, reflektoi maailmallisuuttaan teoksen avulla.
Edelleen ajattelen, etta taiteilija voi hyvinkin kulkea nayttelyissa, katsoa kuvia ja
lukea kirjoja epavarsinaisessa tilassa. Varsinaisuus on niin kiinteasti osa ajatte-
lullista prosessia, etta sen toteutumiseen tarvitaan tietty virkeyden, avoimuuden
ja kiinnostuksen, vastaanottamisen tila. Varsinaisuuden aallonharjalle ei paase
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itseaan pakottamalla, muttei aivan tahtomattaankaan.Tarja Pitkanen-Walter
kasittelee taiteilijan tyoskentelya tutkimuksessaan erdaanlaisena antautumi-
sen ja maailmaan sulautumisen prosessina. Tahan prosessiin kietoutuvat
monenlaiset maailmassa olemisen tavat, havainnot ja tyohon vetava nau-
tinto. Tyoskenteleminen tuntuu tavanomaista valittomammalta todellisuu-
den kohtaamiselta. (Pitkdnen-Walter 2006, 16-17, 21.) Pitkdnen-Walter antaa
paljon arvoa hitaalle katsomiselle, tuijottamiselle, joka vahitellen muuttuu
vain olemiseksi. Katsomiselle taytyy omistautua ja antaa aikaa niin kauan,
etta katse alkaa vaeltaa vapaasti, unohtuneena ja pysahdella "nakematto-
myyteen” Havainto hajoaa tuntemattomaksi ja uudelleen tunnistettavaksi,
lilke lasnaolosta representaatioon ja takaisin mahdollistuu. Kuvataiteilijalle
hitaaseen katsomiseen antautuminen on olennainen tyotapa, jopa meto-
di. Maalauksen tuijottaminen antaa maalarille mahdollisuuden uuden ku-
van ja samalla eletyn todellisuuden uudelleen luomiseen. (Pitkdnen-Walter
2006, 53, 58-59.)

Taiteilijan varsinaisuus on avoimuutta sille jollekin, joka jaa teknisen
ajattelun ja laskelmien tuolle puolen. Tama uusia ajattelutapoja mahdollis-
tava tila on taiteellista ajattelua ja olennainen piirre taiteilijan varsinaisuu-
dessa. Taidemaalari Elina Merenmies pitaa oikeaa ajankaytto6a ja hetkessa
olemista tarkeana taiteilijan tyossa. Sisaiselle liikkuvuudelle ja sattumille
pitda antaa aikaa ja mahdollisuus tulla esiin. Han nayttaa leikkaamaansa
lehtikuvaa punaisista unikoista, jotka kasvavat kiemurtaen ja retkottavat
taytelaisinad vihreaa taustaansa vasten. Hullut, humalaisen vinksahtaneet
unikot eivat tayta stereotypiaa sievista kukista. Kauneus suistuu sivuraiteil-
le. Kuva muistuttaa Merenmiesta omien teostensa perusluonteesta, joka
on jatkuvasti lasna arkielamassa, lehtien sivuilla, jopa luonnossa. Avautu-
minen uusille ajattelun reiteille voi silloin tapahtua missa tahansa arjen ti-
lanteessa. (Merenmies 2005.)

1.10. Arkinen taiteilijuus

Kuvataiteellisen prosessin avaamisen ohella yksi tutkimuksen tarkoitus
on kyseenalaistaa taiteilijaan, taiteen tekemiseen ja inspiraatioon liittyvia
stereotypioita ja myytteja. Monesti ihmisten mielissa viela kummittelee
kasitys intuitiivisen kokemuksen ja taiteellisen inspiraation irrallisuudesta
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arkiseen maailmaan nahden. Kuvitellaan, etta taiteellisuus ja visuaalinen
ajattelu ovat tavallisen elaman ulottumattomissa ja vain taiteen ylevaan pii-
riin kouluttautuneiden etuoikeus. Naiden kasitysten vastaisesti kehollinen
maailmassa oleminen seka elamismaailman ja havainnon arkisuus muo-
dostavat perustan talle tutkimukselle. Taiteilijaa katsotaan tassa ihmisena,
joka suuntautumisensa perusteella on valinnut kuvataiteilijan ammatin.
Han arkensa kietoutuu taiteelliseen ajattelemiseen ja sen ilmentamiseen
kuvallisin keinoin. Nykytaide yhdistaa taidetta ja elamaa uudella tavalla.
Uusista taidemuodoista etenkin yhteisotaide on ollut omiaan karistamaan
taiteen ylevyyden leimaa. Suomalaistaiteen situationistisen*? ajattelun ark-
kiteokseksi on muodostunut Minna Heikinahon 1990-luvulla Helsingin Ha-
kaniemeen perustamaa kahvila-galleriaa, jossa han tarjosi ilmaista aami-
aista kadun kulkijoille. Heikinahon yhteisdllisesta projektista tuli tyottomien
ja syrjaytyneiden levahdyspaikka, taydellinen vastakohta perinteiselle tai-
degallerialle. Nykyisellaan mm. kaupunkitaide limittyy luontevasti jokapai-
vaisiin ymparistdihimme ja toimintatapoihimme.

Taidehistorioitsija Yrjana Levanto purkaa myyttisen taiteilijakasityk-
sen muodostumista ja historiallista muutosta. Perinteisesti taiteilija hah-
mottui mieheksi, jolla on poikkeuksellisia luovia voimia, ja joka karsimyk-
sensa kautta luo taidetta. Taiteilijoiden elamakertoja lukiessa tormaa usein
heroisoiviin kuvauksiin nuoresta, joka mystisella tavalla 10ytaa itsestaan
lahjakkuuden ja syntymassa saadun nerokkuutensa. Vanhemmissa biogra-
fioissa on viitattu yliluonnollisiin tai astrologisiin tapahtumiin, joiden ansi-
osta taiteilija syntymassaan saa jumalalliset kykynsa. Koska taiteilijan ne-
rous kasitettiin yliluonnolliseksi, myos hanen elamansa ajateltiin olevan jo-
tenkin normeista poikkeavaa. (Levanto 2005, 90-94.) Taiteilijat ovat pitkdaan
edustaneet keskiluokalle toiseutta, oppositiota, rationaalisen yhteiskunnan
kaantopuolta, samalla torjuttua ja ihannoitua puoliskoa. Sittemmin taitei-
lijat itse ovat porvarillistuneet ja sopeutuneet yhteiskuntaan. Taiteilijuu-
den ammatillistuminen, byrokratia ja meritoitumisperiaatteet seka taiteen
kaupallistuminen ja kollektiivinen luonne ovat olleet omiaan purkamaan
myyttista yksindisen neron leimaa. (Levanto 2005, 98-99.) Edelleen mones-

42 Kansainvaliset situationistit (Sl) oli vuosina 1957-72 vaikuttanut avantgarderyhma, joka
yhdisti taidetta ja radikaalia kapitalismin vastaista yhteiskunta-analyysia. Situationistien keskei-
sia tavoitteita oli arjen vallankumous, joka kasittdd muun muassa erityisten “situaatioiden” , eli
jonkinlaisten kokonaisvaltaisten elamysten tai kokemusten, luomista seké taiteen ja elaman rajan
havittamista (Antti Virnes 2007, 1)
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ti tuntuu, etta taiteilijoihin suhtaudutaan eri tavalla kuin muiden ammattien
edustajiin. Heidat nahdaan jollain tapaa erilaisina tai erikoislaatuisina hen-
kiloina. Keskiluokka kuitenkin haluaa ja tarvitsee itselleen edelleen toisen.
Historiasta nousevat taiteilijuuden roolimallit ovat nykytaiteilijoille ja koko
kéasitykselle taiteesta selvéstikin ongelma ja rasite (Levanto 2005, 100-101).

Nyky-yhteiskunnassa taiteen rooli ulottuu yha enemman gallerioiden
ulkopuolelle ja ulos perinteisista rajoistaan. Teokset sulautuvat kaupunki-
kuvaan ja metsien siimekseen, mainostauluille ja tehdashalleihin. Samal-
la taiteilijan toimenkuvaan tulee mukaan enemman neuvotteluja, lobbaa-
mista, markkinointia, hakemusten ja raporttien tekemista seka eri alojen
asiantuntijoiden kanssa tyoskentelya. Taiteen tutkija Ossi Naukkarinen vait-
taa taiteen epataiteistuvan kosketuksessa elaman muihin ilmidihin. Taiteen
tekemisen taito muuttuu ja ldhenee muunkaltaisia yhteiskunnassa toimi-
misen taitoja (Naukkarinen 2005, 25). Vastaavasti arkinen elama taiteistuu
taiteen tullessa ulos tyohuoneilta ja taiteessa kaytavan keskustelun tullessa
arkipaivan kysymyksiin kiinni. (Naukkarinen 2005, 21-25). Taiteistumisen
nykyaikainen ilmio tuo esiin taiteen ja arkielaman yhteyden. Filosofi Pentti
Maattasen mielesta taiteistuminen viittaa siihen, etta taidemaailma ei enaa
riita taiteen kontekstiksi. Esteettisilld arvoilla on yhteytensa arvoihin yleen-
sd, ja tdastd ndkokulmasta taiteistuminen tarkoittaa sita, etta taide ja esteet-
tiset kokemukset ovat yhteydessa elamaéaéan ja kokemukseen laajemmassa
mielessd (Maattanen 2005, 52).

Taiteellisen ja arkisen maailman sekoittuessa yha tiiviimmin toisiinsa
stereotypiat yhteiskunnasta erilladn luovasta nerosta vakisinkin romahta-
vat. Levannon nakemys keskiluokkaisen yhteiskunnan jonkinlaisesta tar-
peesta sailyttdaa ja yllapitaa taiteilijatyypin boheemia leimaa on kuitenkin
helppo uskoa. Ulkopuolisesta saattaa monesti nayttaa silta, kuin taide syn-
tyisi tyhjasta. Kauhistuttavat, ihastuttavat ja ihmetyttavat teokset ilmesty-
vat katukuvaan, julkisiin tiloihin ja gallerioihin ilman, ettad niiden tekeminen
koskaan nayttaytyisi. Valmis teos saattaa hammentaa ja pysayttaa ajankoh-
taisuudellaan, poliittisuudellaan, esteettisyydellaan tai kriittisyydellaan.
Katsoja saattaa kokea, etta jotakin ajassa kelluvaa tulee selkeasti lapi, saa
muodon ja osallistuu ndin keskusteluun. Kuin taiteilija olisi kiteyttanyt teok-
sessaan jotakin vahvasti aikaan, yhteiskuntaan ja minuun itseeni katsoja-
na liittyvaa. Teknistyneessa ja kulutuskeskeisessa maailmassa kasvaneelle
katsojalle nousee ehkad mielikuva taiteilijasta (samoin filosofista) ihmise-
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na, joka pystyy nakemaan arkisen pintakuohun lapi ja tuomaan olennaisen
esille taiteellisen ja visuaalisen ajattelunsa voimalla. Ajatteluun ja aistisuu-
teen perustuvat ammatit saattavat talle yhteiskunnalle olla niin vieraat ja
uhkaavat, etta niiden leimaaminen puolihullujen ja renttujen tekemisiksi
onkin tarpeellista.

Olisin valmis uskomaan, ettd se vieraus, joka taiteilijan tytskente-
lyyn liittyy — ja joka osaltaan tukee boheemia stereotypiaa — johtuu taiteen
heuristisesta yllattavyydesta ja siita, ettei sen juuria taiteellisessa proses-
sissa ymmarreta. Varto kirjoittaa, etta taiteena ilmituleva on auetessaan
kuin metaforan synty. Se on kauttaaltaan mahdollisuutta ndhda, kokea ja
ajatella toisin. Sen avulla voi arvioida toisin myds jo tuttuja ja arkisia ilmio6i-
ta. (Varto 2008a, 82.) Taiteellinen ajatteleminen ja siihen perustuva toiminta
ei tue rutinoitua ja itsestaan selvaa jokapaivaisyytta. Se edellyttdada oman
olemisensa tiedostamista tassa ja nyt, jokahetkista kyseenalaistamista ja
alttiutta ottaa maailma vastaan. Olennaista on sallia itsensa toimia paljasta-
jana ja valittajana sille, mika minussa tulee huomatuksi ja ajatelluksi, mika
pyrkii ndkyvaksi. Varton mukaan jokainen taiteellinen toimi paljastaa maa-
ilmaa uudella tavalla ja nain ollen muuttaa sita. (Varto 2008b, 66.) Jokaisen
ndkemisen, kuulemisen, lukemisen ja kokemisen jalkeen maailma...on jo
jotakin toista (Varto 2008b, 66). Tallainen toiminta ei kuitenkaan edellyta
suurta neroutta tai poikkeuksellista luonteenlaatua, vaan syntyy tietynlai-
sesta asenteesta maailmaan. lhminen, joka ei suostu omaksumaan ylei-
sesti annettua arvoja ja tietoa sellaisenaan, on altis tunnistamaan jotain
muuta, uutta ja outoa. (Varto 2008b, 67.) Halusin tutkimuksessani keskittya
arjen ja visuaaliseksi tulemisen valissa tapahtuvan paljastamiseen. Minua
kiinnostivat taiteelliseen prosessiin liittyvat arkiset havainnot, ajatukselliset
juuret ja visuaaliset ratkaisut. Lahdin etsimaan apua intuitiivisten ymmar-
ryksen hetkien ja prosessin eri tasojen sanallistamiseen toisilta taiteilijoilta.
Ennen dialogeihin heittaytymistd minun oli kuitenkin tutkiskeltava omaa
tyotani, vastattava kysymyksiini itse.
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2. AUKOT

2.1. Aukot-nayttely

Aloitin tutkimukseni tutustumalla ja havainnoimalla omaa taiteellis-
ta tyoskentelyani. Tuntui luontevalta aloittaa kuvallisen prosessin purka-
minen omalta tydhuoneelta luomalla analyyttinen katse omiin tekemisiin
ja hahmottamalla omien teosten syntya.Yritin kokemukseni ja omakohtai-
sen ymmarrykseni avulla sitoa jonkinlaisen haavin, jolla tavoitella osittain
nakymatonta kuvallista prosessia. Taman pohjalta 1ahdin myéhemmin
muiden taiteilijoiden luo ja yritin yleisemmin ymmartaa kuvallista proses-
sia. Tutkimuksen lopulla pohdin, mitad olen ymmartanyt ja mita on jaanyt
huomioimatta. Mita jai haaviin ja mika ui sen lapi.

Ennen Aukot-nayttelya olin kokeillut tehda muistiinpanoja eraan pro-
sessin alkuvaiheista. Olin aloittamassa uutta kokonaisuutta ilman tarkem-
pia suunnitelmia. Maalauksiin oli yhdistymassa tienhaarat ja maisemat,
saatila, sarjakuvamaisesti piirretyt tai epamaaraisesti maalatut ihmiset,
tekstit, pelikortit, teraaseet, piirretyt liikennemerkit ja maalauspohjaan
ommeltu sideharso. Jokaiseen elementtiin liittyi omakohtaisia muistiku-
via, viittauksia taiteeseen, akuutteja ja menneita kiinnostuksen kohteita.
Kaikki ainekset kuuluivat olennaisesti yhteen omassa assosiaatiossani,
jota en sen paremmin kuitenkaan osannut analysoida. Jokainen niista oli
tarkea elementti, jonka avulla kasittelin askarruttavia asioita. Uuden visu-
aalisen kokonaisuuden kehittely kesti noin seitseman kuukautta. Hiljaisen
kehittelyperiodin lopulla muistikuvistani ja havainnoistani oli kasaantu-
nut tarpeeksi sopivia aineksia ja kuvat alkoivat kiteytya ajatuksiini. Vii-
mein jokin aistimus tai havainto sitoi edelliset, irralliset havainnot yhteen
ja visuaalinen ajattelu saavutti jonkinlaisen kokonaisuuden tuottaen mie-
likuvan valmiista teoksesta. Ymmarsin elementtien yhteyden toisiinsa ja
nain, miten voin niiden avulla paasta kasittelemaan aihetta maalaamalla.



Aukot 57

Paallepain passiiviselta nayttanyt aika sisalsi usean kuukauden pituisen
kehittelyn, jota ilman teokset eivat olisi saaneet ulkoista muotoaan.

Visuaalisen ajattelun jaljittaminen valmiista teoksista oli haastavaa.
Kokonaan jalkeenpain tehty tulkinta vaikutti tarjoavan vain siivottuja, loo-
gisia ja yleiseen taidekontekstiin liittyvia diskursseja. Kaikki rosoisuus,
kehon rasitus, tyytymattomyys ja paalle maalaus oli ohi ja poissa. Myos
prosessin aikana toisaalta oli vaikea nahda teoksiin valikoituvia ajatuksia.
Itsellani uuden teeman tai kokonaisuuden kehittyessa visuaalinen ajattelu
toimii vahvasti intuitiivisella tasolla. Osa ratkaisuista on nahtavissa vasta
jalkikateen. Palasin ihmettelyyn, jonka olin aloittanut maisterin tyossani,
ja joka oli seurannut minua siité asti kuvien ja kuvan tekemisen edessa
ollessani. Maisterin opinnaytteessa hahmottelin teosteni kuvallisten ai-
heiden kehittymista. Nyt pyrin tydskentelyperiodin aikana hahmottamaan
tekemiani ratkaisuja ja valintoja. Jalkeenpain pohdin valintojeni perus-
teita ja kytkoksid menneisiin ja meneillaan oleviin muihin valintoihini ja
tapahtumiin.

Tyoskentelyn lopputuloksena syntynyt kokonaisuus oli esilla Taide-
maalariliiton tm-galleriassa Helsingissa syksylla 2005. Galleriaan ripustet-
tiin 13 maalausta, joista 12 oli yhteen ommelluille, kaytetyille kankaille, ko-
dintekstiileille ja vaatteille maalattuja ja piirrettyja. Lattialle oli asetettu yksi
muista poikkeava, pyorealle jatemetallille maalattu teos. Yhdelle seinalle
oli ripustettu ommeltuja maalauspohjia teknisesti muistuttava kangas, jolle
heijastui prosessin aikana syntynyt, prosessia havainnoiva teksti.

2.2. Nayttelya edeltava prosessi

Tarkastelin oman tydskentelyni rytmia, ajatteluani ja assosiaatioitani
prosessin kuluessa. ltse maalaaminen tapahtui kiihkeassa tahdissa. Nayt-
telyn teokset valmistuivat 23 maalauspaivan aikana. Kokonaisuudessaan
prosessi kesti kuitenkin yli puoli vuotta. Intensiivinen maalaaminen vaati
valiin useita paivia, jolloin tuijotin kuvia, ajattelin niita valmiiksi, kehittelin
ja vaihdoin nakokulmia. Prosessin havainnoimisen jalkeen tutkin valmiita
teoksia erilaisia totuuksia ehdottavina objekteina. Pyrin niiden avulla nake-
maan osan prosessista. Miten ndma totuudet ovat rakentuneet ja miten ne
on tuotu esitettaviksi. Tutkimuksessa olen kiinnostunut taiteellisen proses-
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sin kokonaisuudesta, josta valmis teos on vain yksi vaihe. Valmiina teokset
voivat paljastaa osia tekemisen prosessista. Ne avaavat minulle mahdolli-
sia nakymia siihen virtaan, jossa saatoin ne valmiiksi.

Maalaamisen aikana kirjoitin ajatuksiani toisistaan erillisinad sanoina
isolle, tydhuoneen seinalle kiinnitetylle paperille. Kesken maalaamisen saa-
toin palata paperille vetamaan viivoja sanojen valiin, kun ymmarsin jotakin
enemman visuaalisten mielikuvieni ja ajatteluni yhteyksista. Kirjoitin nama
sanat itsedni varten, oman itseymmarrykseni valineeksi. Lopuksi jarjestin
kartan sisallon paasanojen alle lyhyiksi kirjoituksiksi, joka oli sellaisenaan
esilla nayttelyssa, heijastettuna nayttelytilan seinalle kiinnitetylle tekstiilille.
Minua kiinnosti nahda, miten yleis6 ymmartaa maalausten ja kirjoituksen
vhteyden galleriatilassa. Nayttelyssa yleison kommentit olivat yksinomaan
positiivista. Toiset nakivat kirjoituksen jopa tarkeimpana osana nayttelya.

Ajattelu voi olla visuaalista, vaikka puhumme siitd sanoilla. limaisua,
taidetta ja havaintoa psykologian nakokulmasta tutkinut taideteoreetikko
Rudolf Arnheim kirjoittaa kokemuksen kielellisesta kuvailusta ja siihen liit-
tyvista vaikeuksista. Hinen mukaansa sanallinen esittaminen latistaa ko-
kemuksen yksiulotteiselle, lineaariselle tasolle, eika siten voi koskaan saa-
vuttaa kokemuksellisuuden kaikkia tasoja. Ajattelu ei ole pelkastaan ling-
vistista, vaan valittyy myos kuvien kautta kielen avulla. Tulkinta tapahtuu
kuvien ja kielen yhteistyona. (Arnheim 1969, 246-248.) Kirjoittamassani
tekstissa tunsin paasevani lahelle tekemisen hetken ajattelua kayttamal-
la runollisia ja intiimeja sanoja. Sanat vaikuttivat ilmaisevan ja aktivoivan
ajattelua enemman yksinaan, ei selittavina tai kuvailevina lauseina. Toisin
kuin Arnheim, hahmotan intuitiivisen ajatteluprosessin verkostoksi, en ket-
juksi (Arnheim 1969, 234). Verkostona ajattelu toimii myds taaksepain, ref-
lektoiden muistin sisaltdja. Sivupolkuja ja vertikaalisia hairidita muodostuu
jatkuvasti ajatteluketjun tielle, kun assosiaatiot vievat ajattelua eri suuntiin.
Kirjoittamani sanat ovat kiteytymia laajemmista kokonaisuuksista. Ne toi-
mivat kuin ajatteluni verkkomerkkeina, joiden avulla merkitsin olennaisia
kohtia ajatuksellisessa jatkumossa. Kirjoittaessani liikun intiimista kasin
kohti yleisempéaa tasoa. Maalaamisen aikana kirjoitettu ja naytteilla ollut
teksti on sisennetty erilleen leipatekstista*.

43 Oman tekstini lisaksi mukana on yksi Lars Huldénin runo, jonka 16ysin nayttelyteosten
tekemisen aikaan ja joka tuntui kiteyttavan ajatuksiani.
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2.3. Teosten elementit

Peilaan Aukot-teoksissani arkielamaa menneesta kasin. Aiemmissa
toissani olen keskittynyt sukuni kuviin, etsinyt omakuvaani niissa, kaanta-
nyt peileja itseeni*. Olen yhdistellyt vanhojen valokuvien henkildita ja vuo-
sikymmenia vapaasti. Kasiteltyani rakkaita sukukuviani jaljelle jai viela kasa
sellaisia kuvia, joiden ihmisia en tunnistanut. Tuntemattomien kuvat toivat
paljon kysymyksia esiin. Mita on olla tunnettu tai tuntematon, minkéalainen
on unohdetun rooli? Minkalaiset ihmiset jadvat muistiin ja ketkd haviavat
muistista? Kenen kasvot raaputetaan luokkakuvasta pois? Tuntemattomien
kuvat muodostivat pohjan uudelle kokonaisuudelle. Niistd tuli ensimmai-
nen tarkea elementti teoksiini.

Tuntemattomien kuvien rinnalle toiseksi elementiksi teoksissa nou-
sivat tyhjat lomakkeet. Sain tilaisuuden kayda kotikuntani arkistossa ja
katsella vanhoja lautakuntien mukaan lajiteltuja asiakirjoja. Ihmiselaman
pienet ja suuret kdannekohdat on merkitty tuhansiin lomakkeisiin, korttei-
hin ja arkistoihin. Tyhja lomake alkoi mielessani vastata ihmisen taytta tun-
temattomuutta. Ihmisen unohtaminen konkretisoitui lomakkeiden tyhjissa
sarakkeissa. Arkistojen kysymykset yhdistyivat valokuvien kysymyksiin.

Ompelin maalausten pohjat kirpputorilta ostamistani tekstiileista.
Ommeltu tekstiilikollaasi on aktiivinen tausta. En halunnut jattaa sen mer-
kityksia maalin alle, vaan nostin sen kolmanneksi elementiksi, kuvien ja
lomaketekstien rinnalle. Tuntemattomien kirpputorimyyjien liinat ja pyyh-
keet tarjosivat uuden mahdollisuuden ja uusia ajatuksia teosten pohjalle.
Vaatteista ulos kasvamisen, tahraantumisen, haurastumisen, hylkdaamisen
ja kuoleman ajatukset astuivat tekstiilien mukana teoksiin. Mitd enemman
niissa oli saumoja, reikia, kulumia ja tahroja, sitd paremmin ne toivat esiin
omaa kayttohistoriaansa.

Nayttelykokonaisuus sai lopulta nimekseen Aukot. Nimi kiteytyi maa-
laamisen loppuvaiheessa, kun huomasin sanan yhdistyvan kartallani mo-
niin erilaisiin merkityksiin. Aukot esittaytyivat minulle kattavana teemana,
aloin nahda niita kaikkialla. Aukkoja jai maalausten kaikkiin elementteihin.
Niita jai muistiin, tunnistamattomien henkilotietoihin ja elaméantarinoihin,
arkistoihin ja historiaan. Tuntemattomat ihmiset vastaanottavina aukkoina

44 Yksityisnayttelyissa Betonimekko Salon Taidemuseo Veturitallin tornissa 2001, Kudelma
Lénnstromin taidemuseon Pihatalossa 2003 ja Harsittu aika Salon Taidelainaamossa 2004.
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Jaana Saario, Rinnakkaisluokka, 2005, sekatekniikka tekstiileille.
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antoivat minulle mahdollisuuden tayttaa heidan kuvansa uusilla yhteyksilla
ja merkityksilla. Samalla he olivat niita aukkoja, joista sukukuvista kokoa-
mani kudelma vuotaa. Jaljelle jai reikdinen paita, kenen tahansa aukollinen
tarina: se mita meista jaa.

aukot

muistissa, lomakkeissa, suvussa, yhteiskunnassa, historiassa,
mielessa? arvossa? ihmisyydessa?

elementtien aukollisuus, joissa hapertunut olemus yhdistyy
kaunis, yksinkertainen sana, kuin aava, avoin, aalto, haava
hiljainen sana

(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

2.4. Aukollisuuden tavoittelua

Estetiikkaa ja ontologiaa tutkinut puolalainen fenomenologi Roman In-
garden kirjoittaa taideteoksen aukollisuudesta. Han pohtii taideteoksen ole-
misen tapaa, miten se poikkeaa muiden esineiden olemisesta. Teoksessaan
Das literarische Kunstwerk han toteaa, etta aukollisuus on taideteoksen olen-
nainen piirre®®. (Ingarden, 1931.) Erityista teoksessa on se, ettd se on enem-
man kuin osiensa summa. Vaikka kaikki elementit ovat nakyvilla ja havaitta-
vissa, sen kokonaisuutta on mahdoton kuvailla. Jos maalaus alleviivaa omat
merkityksensa, ei katsojalle jaa muuta tekemista kuin katsominen. Maalaus
ei silloin jata aukkoja, ei mitdan taytettavaa katsojalle. Taideteokseen kietou-
tuu niin paljon vastaanottajan omaa kokemusta, ettei teoksen ja kokemuksen
erikseen analysointi ole mahdollista. Itsestdaan selva ja ennalta arvattava teos
ei siten ole niin merkittava kuin aukollinen teos, joka herattaa vastaanottajas-
sa ajatuksia, kysymyksia, elamyksia.

Mielessani Ingardenin ajatus alkoi levita kaikkialle. Ehka aukolli-
nen mieli onkin vastaanottavaisempi kuin aukoton. Kenties aukollinen
ihmisyys olisi aidompaa kuin aukoton? Onko aukotonta tutkimusta olemas-
sakaan? Aukottomuus alkoi nayttaa silmissani ummessa olevalta, tayteen

45 Ingarden keskittyy kaunokirjallisiin teoksiin. Sovellan hénen ajatuksiaan kuvataiteelli-
seen teokseen.
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ahdetulta, liikkumattomalta, valheelliselta. Aukot, tyhjat tilat maalauksissa
muodostuivat merkityksellisiksi hengitysteiksi ja aukollisuus ihmisten ela-
mantarinoissa nousi olennaiseksi teemaksi. Maarit Makela pitda aukkoja
olennaisina osana taiteellista tutkimusta. Han vertaa taiteilija-tutkijaa verk-
koa kutovaan hamahakkiin. Verkkoon jaa aukkoja, merkkeja asioista, joita ei
sindlladn voi pyydystaa sanalliseen tai kuvalliseen kudokseen. Aukot ovat
analysoimattomia alueita taiteessa ja tutkimisessa, joiden nahtaville asetta-
miseen ei 16ydy kielellisia keinoja. Samalla ne tekevat molemmat prosessit
kokonaisiksi. (Makela 1998, 5-6.) Aukkoja voidaan jattaa tulkintoihin myds tar-
koituksella. Taiteilija Gun Holmstrom kertoo jattavansa kertomatta joistakin te-
ostensa henkilokohtaisista tasoista, jotka saattavat olla hanelle itselleen mer-
kittavia. Han ei kuitenkaan halua niiden vaikuttavan katsojan kokemukseen
ja jattaa ne siksi julkisessa keskustelussa huomiotta. (Aarnio 2004, 139-140.)

poytéaliinat, pyyhkeet, nenéaliinat

tyonjako, jotain varten oleminen, hyvassa ja pahassa

isotatien ja isoaitien oma aika, kasityon aika

kasilla koskeminen, keskittyminen,

esteettisen ja kaytanndllisen yhdistaminen

kodin tuoksut, kahvi, perunankuoren kuiva haju, etikka
seinakellon tikitys, koiran hengitys

ulkoa vaimeana kuuluva miesten puhe, tyon aanet
tukahdutettuja ajatuksia, monia, kaikilla

vieraiden kasien kirjomat, pesemat ja silittamat pyyhkeet kirpputorilla
kuka voi luopua mummonsa liinoista, minkalaisessa tilanteessa?
mita voi maksaa vieraiden liinoista? muistoista? hetkista?
kantaako esine historiaansa?

(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

Aloin maalata kodin tekstiileille 2000-luvun alussa, kun sukuni vanhim-
pia kuoli ja selvitettdvaksi jai samanaikaisesti useampi kuolinpesa. Loysin
useita esiditini omista pellavistaan kutomia ja kirjomia liinoja ja tekstiileja. Nii-
hin tiivistyi monia merkityksia, enka pystynyt heittdmaan niita pois. Maalasin
isotatejani ja heidan aitiaan heidan itse tekemilleen ja kayttamilleen tekstiileil-
le. Jalkeenpain ymmarran samalla tehneeni hiljaista surutyoté ja pohtineeni
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suhdettani heihin. Taidehistorioitsija Marcia Pointon on tutkinut merkityksel-
listen esineiden, kuten hiusten ja korujen merkityksia muistin kantajina. Poin-
ton kertoo esimerkissaan, miten kuolleen naisen hiuksista saastetty kiehkura
edusti leskeksi jaaneelle aviomiehelle yhteytta menneeseen. Hiuskiehkurasta
tuli siityma muiston ja nykyisyyden, kuolleen ja elavan valilla. Se yhdisti kahta
ihmista, kun mikdan muu side ei enaa siihen pystynyt. (Pointon 1999, 47-48.)
Sukuni tekstiilit yhdistivat minut suvun naisten jatkumoon, jonkinlaiseen yhte-
yteen kuolleiden esiaitieni kanssa.

Uudemmissa teoksissani, kasitellessani tuntemattomien kuvia, en
halunnut enda kayttaa suvun omia liinoja ja pyyhkeita maalauspohjissa.
Se olisi tuntunut vaarinkaytolta. Siksi etsin tuntemattomien kayttamia, hyl-
kaamia ja myyntiin laitettuja tekstiileja kirpputorilta. Yllatyin 10ytamasta-
ni kodintekstiilien paljoudesta: kasoittain kirjottuja, huolella mankeloituja
pyyhkeita ja poytaliinoja, kauniisti narulla yhteen sidottuja nenaliinapinoja.
Laskin mielessani sitd ihmisten maaraa, joka tekstiilien myo6ta oli luopunut
mummojensa eletyista ja tekstiileihin imeytyneistd aamukahveista, suku-
paivallisistd, ilon ja surun hetkista. Halusin kahmia ne kaikki mukaani.

siirtymat

ajassa ja paikassa, historiassa, totutuissa totuuksissa
tekniikassa, kasialassa

vaarinpain oleminen kuin katsoisi samaan aikaan toisaalle,
toiseen totuuteen ehka toiseen aikaan ja paikkaan,

kuin vain oikeinpain oleva olisi nyt-hetki.

totuus jaa jonnekin "valiin’; nakdkulmien ja kuvien keskioon

(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

2.5. Lasnaolon ja tarinoiden harsimista

Tyoskentelyn aikana vaihtaessani valinetta, nakokulmaa ja aikaker-
rostumaa, siirryin myos ajatuksissani todellisuudesta toiseen. Siirsin ih-
misten henkilokohtaista historiaa toistensa paalle, liitin keskendan tunte-
mattomia ihmisia samaan kuvaan. Tekstiilien, lomaketekstien ja valokuvien
eri vuosikymmenet synnyttivat uusia hetkia, joita ei oikeasti koskaan ollut.
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Tarkasti piirtamalla saatoin alleviivata ja erottaa merkityksia suurpiirteises-
ta taustasta. Varilla saatoin merkita tarkeita asioita. Kaantamalla kuva-ai-
heita maalauspohjalla 10ysin leikin, jossa oikeinpain olevasta kuvasta tuli
totuus, kun toisinpain olevat kuvat jaivat taustoiksi, ikdan kuin menneeksi
tai toisaalla tapahtuviksi asioiksi (ks. Arkistoidut). Paallekkaisten siirtymien
myota totuus katosi minulta yha kauemmas.

Yli kymmenen vuotta sitten astuin ensimmaista kertaa ranskalaisen
kuvataiteilija Christian Boltanskyn teosten tayttdmaan tilaan*®. Kokemus pi-
taa minua edelleen otteessaan. Boltansky yhdistaa teoksissaan elementte-
ja, jotka irrallaan tarkasteltuina nayttavat milta tahansa vaatteilta, kenen ta-
hansa kuvilta ja jokapaivaisilta tavaroilta. Han saattaa prosessissaan nama
elementit hammentavalla tavalla uuteen valoon, ja ne alkavat kutoa voi-
makkaita ja vakuuttavia narraatioita. Jokapaivainen ja totuttu kyseenalais-
tuu ja katsoja asetetaan uuden eteen. Taiteen ja kirjallisuuden psykologian
tutkija Juhani lhanus vaittaa, etta taide tuottaa kokeellisia totuuksia, todel-
lisuuden kuvia koettelevaa ilmaisua, joka koskettaa ihmiskunnan toiveita
ja pelkoja, unelmia ja epatoivoa. Hanen mukaansa taide sitoo yhteyksia eri
todellisuudenkuvien ja oletettujen maailmojen valilla (lhanus, 1995, 208).
Mikaan todellisuus tai maailma ei siis ole totuus, lopullista tulkintaa ei ole.
Mustassa on aina valkoista ja valkoisessa tahroja.Totuus jai yhta harmaaksi
kuin vain tuhatsavyinen harmaa voi olla. QOlisiko siis lopulta aivan sama,
minka totuuden nostaisin esille? Maalausteni muodostamat tulkinnat uu-
sina totuuksina kiehtoivat minua suunnattomasti. Teoksista tuli peli, jossa
minulla oli valta muodostaa uutta historiaa.

valokuva

poseeraus

milta halusit nayttaa? vakavalta? ihastuttavalta?

tunsitko olevasi paljon vai vahan kuvaajan silmien edessa?
miksi juuri tdma kuva saastettiin sinusta muistoksi?
kuvaamisen hetki, sekunti elamasta

(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

46 Christian Boltansky: Elokuun y6 -nayttely Taidehallissa, Helsingin Juhlaviikkojen taitei-
lijana 1998.
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Valokuvat edustavat teoksissani fragmentteja todellisuudesta, jaljelle
jaaneita osia ihmisista. Vaikka yksi valokuva on ollut vain sattumien sum-
ma, se on pitanyt kokonaisia muistoja ylla, edustanut ihmista viela elaman
paatyttyakin. Seka tuloksen ettd sailyvyyden sattumanvaraisuus kiehtoivat
minua valokuvissa. Selasin ja kdantelin kuvia yrittden nahda viitteita ikaan,
paikkaan tai aikaan. Mietin, minkalaista totuutta henkilosta valokuva ehdot-
ti, tekikd se oikeutta hanen kasvojen- ja luonteenpiirteilleen. Mita kuvaaja
naki, mita kuvattava naki, milta tilanne naytti ulkopuolisen nakokulmasta?
Aloin nahda yhden ihmisen hahmossa kymmenia erilaisia tulkintoja, tunte-
mattomien kuvista tuntui tulevan entistad tuntemattomampia. Rinnakkaiset
totuudet samasta hahmosta alkoivat elad omaa elamaansa. Mietin, minka-
laisen kuvan olin muodostanut edesmenneista ldahisukulaisistani. Surim-
meko kaikki vain oman kokemuksemme muodostamaa totuutta? Minkalai-
sen totuuden mina olin saanut hahmotettua isotadeistani?

miesten paidat, muut vaatteet

pyhyys, kunnia, miesten aina silitetyt vaatteet

sukupaivalliset isotadin luona, sunnuntai lapsen silmissa

iho, ihmisen lasnaolo, hiki

kaavat, ompeleminen, kappaleiden irtiratkominen, uhrilampaat
kuolinpesien vaatteet?

Kuolleen vaatteet
jotka saat huostaasi sairaalassa
ja panet auton takaistuimelle
ja ajat kotiin niiden kanssa,
kuolleen vaatteet
ovat hyvin hiljaiset.
Hiljaisemmat kuin mikaan metsa
minaan syksyn pakkasyona
ovat kuolleen vaatteet.
Voit kuulla omat ajatuksesi
koko kotimatkan ajan.

Lars Huldén, 1991

(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)
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"Vaate on katoavainen, se valmistaa rakastetulle olennolle toisen hau-
dan.” (Barthes 1985, 70.) Vaatteilla, niiden valmistamisella ja kdyttamiselld on
omat merkityksensd maalausteni taustalla. Olen suunnitellut, kaavoittanut ja
ommellut paljon omia vaatteitani. Vaate vastaa mielessani ihmisen ihon kal-
taista materiaalia. Siksi kappaleiden irtiratkomisella on minulle myds tavallista
ruumiillisempi merkitys. Eri kangaslaadut kantavat omia merkityksiaan. Kulu-
nut lakana ja sideharso ovat aarimmaisen herkkia, monella tasolla hellivia ja
haavoja peittavia materiaaleja. Itse kudottu paksu patjakangas on karkeudes-
saan suojaava ja kulumista kestava.

Monet taiteilijat ovat hyddyntaneet kaytettyja tekstiileja teoksissaan.
Erityisesti minua on koskettanut kolumbialaisen kuvanveistaja Doris Salce-
don tapa kayttaa tekstiileja ja vaatteita veistoksissaan 1990-luvun alkupuolel-
la. Hanen hiljaisen kriittisissa teoksissaan oli huonekalujen sisalle valettu be-
toniin Kolumbian sodan uhrien vaatteita. Salcedon mukaan vaate itsessaan
kantaa muistoa ihmisesta, se on raskaana lasnaolosta. Jokainen jaljelle jaa-
nyt esine on ensikdaden todiste kadonneen omistajansa poissaolosta®. (Basu-
aldo ym. 2000, 14-18).Tekstiilitaiteilija Leena Lukkarinen kéasittelee vaitoskir-
jassaan kaytetyn tekstiilimateriaalin sisadltamia merkityksia nykytaiteessa.
Kierratetty tekstiilimateriaali tuo teoksiin mukanaan materiaaliin, kankaan
tekotapaan, kulttuurisiin merkityksiin ja henkilokohtaisiin elamakertoihin
liittyvia dokumentaarisia aineksia. Jokaisella tekstiililla ja vaatteella on oma
historiansa, kulumisensa, joka viestii arkipaivan elamisesta. Myos kankait-
ten sidokset ja rakenteet sekda mahdolliset kirjonnat ja pitsit viittaavat oman
aikansa arvostuksiin, muotiin ja kaytantoéihin. (Lukkarinen 2008, 90, 92-93.)
Lukkarisen mukaan tekstiilityon historia on niin painokkaasti ollut naisten
valtakuntaa, ettd sen merkitykset ja luonne heijastuvat myos kaytettya teks-
tiilia yhdistavan taideteoksen tulkintaan. Tekstiilitekniikat nivoutuvat nais-
ten toiksi seka naisten omaksi ilmaisumuodoksi. Tekstiilikasityon luonne
vaatii paikallaan olemista, karsivallisyytta ja tarkkuutta. Taman on ajateltu
olevan luontaista naisille, joita on tydn ohessa voitu kontrolloida talon si-
salla. Naisen oma aika ja ilmaisu on myds suomalaisessa maatalousyhteis-
kunnassa kiteytynyt kasitoiden tekemiseen (Lukkarinen 2008, 51-54, 92.)
Tekstiilien huolto ja kodintekstiilien kaytto heijastaa pitkalti juuri perinteisia
naisten kotitoitd. Leipomiseen, tiskaamiseen, ruoanlaittoon ja kattamiseen
kaytetaan kaikkiin omia tekstiileja. Nukkumisen, unelmoimisen, seksin, rak-

47 Ks. mm. http://www.whitecube.com/artists/salcedo/ (luettu 19.3.2010)
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kauden ja peseytymisen merkitykset siirtyvat puolestaan omiin, niiden yh-
teydessa kaytettyihin tekstiileihin. (Lukkarinen 2008, 96-99, 105-106.)

Lasndolon ja kayttajansa persoonan raskauttama vaate tai tekstiili tuo
mukanaan teoksiini myaos tietynlaisen arkipaivan kontekstin. Kaytetty essu
ja miesten paita henkivat aivan erilaisia merkityksia. Tyopaidalla on eri mer-
kitys kuin valkoisella kauluspaidalla, paitoja on kaytetty eri tilanteissa ja eri
mielialalla. Teoksissani valokuvien mukaan maalattujen ihmisten merkitys
muuttuu ja madarittyy sen mukaan, minkalaisen vaatteen tai tekstiilin he
saavat taustakseen. Aukot-nayttelyssa yksi maalaus oli toteutettu ohuelle
jatemetallille. Se toi kokonaisuuteen materiaalisen viittauksensa miesten
maailmasta, koneista ja liasta. Sen sijoittaminen lattialle — paalle kavelta-
vaksi - rikkoi osaltaan tekstiilimateriaaliin ja my0&s taidenayttelyyn liitettyja
puhtauden ja hillityn kaytdksen normeja. Metallille maalattu omakuvani toi
nayttelyyn oman arkeni ja arkisen suhteeni teoksiin.

lyijykyné

katoava, arkistokelvoton kyna

potilas- ja koululaiskorttien korjaukset vanhoissa arkistopapereissa
pyyhkimisen tuhrut, dokumentin haviaminen

pyyhkiytyiko salaisuus vai virhe?

perustyokalu, kehittelyn, harjoittelun, luonnostelun, valehtelun valine

(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

2.6. Piirtamista ja maalaamista

Kuvataiteessa valittavien materiaalien ja teknisten mahdollisuuksien
maailma on rajaton. Kukin taiteilija tekee valintansa kokemuksensa, tavoittei-
densa, teoksen luonteen sekda monenlaisten assosiaatioidensa perusteella. Ku-
vataiteilija Gun Holmstromin kuvan tekemisen valine on tietokone. Prosessin
edetessa han tekee digitaalisia luonnoksia ja kokeiluja. Uusien tallennusten
myota tietokoneella tehdyt muutokset peittavat edelliset vaiheet alleen. Proses-
sista jaa jaljelle ainoastaan siisti lopputulos. (Aarnio 2004, 143.) Kuvataiteilija
Jaakko Niemela kertoo kayttamiensa materiaalien erilaisesta problematiikas-
ta. Han rakentaa muureja, joiden rakennusmateriaali valikoituu sen mukaan,
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minkalaisina paloina se lydodessa hajoaa. Lyomisen valineeksi Niemela valit-
see tutun, raskaan ja miehekkaan lekan. Niemela sijoittaa teokseensa lasten
leikkiukkoja. Niiden jaykat asennot ovat kuitenkin epaluonnollisia. Siksi niiden
selka ja nilkat tdytyy murtaa, jotta lelun liiallinen terhakkuus ja ryhti saadaan
katoamaan. (Vanhala 2004, 185-187)

Jokainen materiaalin valinta on ratkaisu, joka suuntaa teosta jollain
tavalla. Vanhat kokemukset, elamykset ja havainnot voivat tulla mukaan
teoksiin varien, muotojen, ilmeiden, asentojen, teknisten ratkaisujen, tut-
tujen paikkojen ja esineiden seka tekstien muodossa. Monesti tekniikka,
materiaali ja menetelmat valikoituvat taiteilijan aiemman kokemuksen mu-
kaan. Itselleni sopivan vapauden maalauksessa olen I6ytanyt yhdistamal-
la siihen muita materiaaleja. Kauan sitten nakemani ensimmaiset Robert
Rauschenbergin 1960- ja 1970-lukujen sekatekniset maalaukset, hanen kayt-
tamansa metallipohjat ja materiaalien ja kuvamaailmojen kerroksellisuus
ovat luoneet mielessani esteettisia ideaaleja*®. Nykyisin maalauksiini voi
ilmaantua mika tahansa tuttu ja itselleni merkityksellinen materiaali, joka
teknisesti toimii yhdessa muiden materiaalien kanssa.

Kuvan olemus on erilainen, jos se on maalattu, piirretty tai valokuvaa-
malla aikaansaatu. Materiaaleihin liittyy monia — usein stereotyyppisia — as-
sosiaatioita. Lyijykyna koetaan koulukynana, mustekyna virallisena allekir-
joituskynana, tempera antiikkisena ja hitaana maalaustekniikkana, valokuva
dokumenttina, video-installaatio ajan hermolla elavana valineena. Moni ma-
teriaali ja valine on kaytossa myos taiteen ulkopuolella. Erilaiset kayttotarkoi-
tukset ja -kokemukset muovaavat tekijan asennetta materiaalia kohtaan. Nain
materiaali kantaa tiettya asenteiden ja oletusten taakkaa, joka muodostaa
omat merkityksensa teokselle. Omilla materiaalivalinnoillani olen tukenut sita
ikaantyneen, aikansa elaneen materiaalin tuntua, joka vanhoissa valokuvissa
ja tekstiileissa on ilmiselvaa. Lyijykyna materiaalisena valintana on paluu ku-
vallisten perusasioiden aarelle. Se on monelle ensimmainen kyna, pehmea
valine seka piirtamiseen etta kirjoittamiseen. Lyijykyna edustaa koulunkayn-
tid, harjoittelemista ja noyryytta. Olin ilahtunut, kun huomasin myos kunnan
arkistonhoitajan kayttaneen lyijykynaa vuosikymmenia sitten. Verotietoihin
oli tehty korjauksia ja huoltajuusasiakirjoihin sivuhuomautuksia lyijykynalla.
Temperan himmeéa mattapinta ja lyijykynan herkkyys ja tunnistettavuus teki-
vat teemastani todellisemman.

48 Ks mm. http://www.bobrauschenberggallery.com/ (luettu 19.3.2010)
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vari, varittomyys

vari merkityksena, alleviivauksena, osoittajana

varittomyys merkityksen poistajana, haalistajana, muistin ja oman
kokemuksen poistajana, etaannyttajana, vahan sanomisena

vain vahan

vahyys arvona

vahyys hiljaisuutena

vahyys olemattomuutena
(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

Vareille on eri aikoina, eri kulttuureissa annettu useita merkityksia.
Punainen ja valkoinen ovat suorastaan kulttuuristen merkitysten raskaut-
tamia. Itselleni punainen on merkinnyt aktiivisuutta, intohimoa ja taytta,
valkoinen toisaalta kaipausta, hengitysta, rauhaa ja tyhjyytta. Ne ovat vari
ja varittomyys, toistensa vastakohdat, joita molempia tarvitsen.

Maalatessa tasapainoilin pitkalti vain kahden varin valilla. Ne loivat
ristiriitaa ja tarvitsivat muita vareja tuekseen. Halusin valkoisen olevan
muutakin kuin tausta, nostaa sen omaan arvoonsa. Samalla en halunnut
peittda tekstiilien alkuperaista varia ja patinaa. Tyoskentelin maalaamisen
ja maalaamattomuuden valilla saadakseni elementit paikalleen ja silti jat-
taakseni paljasta tekstiilia nakyviin mahdollisimman paljon. Maalaamises-
ta tuli hengitysta tyostamisen ja silleen jattamisen rytmissa. Toivoin, etta
teokseni puhuisivat vahan, mutta asiaa. En halunnut niiden hyokkaavan
katsojan paalle, vaan vahaeleisesti houkuttelevan hiljaisiin ajatuksiin, jos
katsoja olisi siihen valmis.

tekstit

kaavoitus, luokitus, omistus, velka, ehdot, lohkominen, takaukset
sairaudet, viat, vammat, holhous, vastuut, korvaukset

raportit, hakemukset, kuvaukset

arki, elama kaavakkeissa

kaavakkeiden tyhjyys muistin tyhjyytena

arkistotietojen haipyminen tyhjyyden perikuvana

kopiot, vaarin kopioitu historia?

minne jai totuus numeroiden ja virallisten leimojen takana?
(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)
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2.7. Kuvia ja sanoja

Olen kayttanyt teksteja maalauksissani jo pitkdan. Tuntemattomien
ihmisten kuviin en halunnut liittdd mitaan itselleni henkilokohtaisesti mer-
kittavaa. Siksi pyysin lupaa katsella kunnan arkistossa vanhoja kaavakkeita.
Etsin kenen tahansa tietoja, mihin tahansa liittyen. Enka oikeastaan ollut
kiinnostunut edes tiedoista, vaan pelkista kaavakkeiden kysymyksista ja
tyhjista vastaus-sarakkeista. Kaavakkeiden tarjoama nakoékulma arkiela-
maan avasi edelleen uusia totuuksia eteeni. Koululaiskorttien tiedot tar-
josivat oppilaista pelkkia vikatilastoja, ruumiillisia ja oppimiseen liittyvia
epavalmiuksia, sairauksia ja hairioita. Velkatiedostot kertoivat pennilleen
ihmisten taloudellisista tilanteista ja maatilojen vuosittaisesta sadon maa-
rasta. Raskauden seurantakortit totesivat syntymat ja kuolemat samaan
karuun tyyliinsa. Arkisto tarjosi omituisia ja irrallisia faktatietoja unohtunei-
den ihmisten taustoille.

Tekstien ja kuvien yhdistelmat alkoivat tahattomasti nayttaa tarinoil-
ta, joiden loogisuutta halusin sotkea. Yritin yhdistaa sellaisia kuvia ja teks-
teja keskenaan, joiden maailmat eivat suoraviivaisesti kohtaisi, jotka vas-
tustaisivat nopeita narraatioita ja sailyttaisivat mieluummin ristiriitaisen
luonteensa. Arnheim kirjoittaa polydimensionaalisesta tilasta, jossa kuvan
kaksi- ja kolmiulotteisuus liittyy kielen yksiulotteisuuteen tuottaen tukevan
pohjan ajattelulle (Arnheim 1969, 232). Kuvat ja kieli tukevat toisiaan te-
hokkaasti, niiden avulla ihminen voi nopeasti tuottaa narraatioita kasittele-
mastaan asiasta. Tarkoitukseni oli sekoittaa kuvien ja sanojen luentaa niin,
etteivat ne selita toisiaan, vaan yhdistyessaan luovat uusia kysymyksia.
Tehdessani teosta minulla oli myos itsellani tarve paasta avoimeen kyse-
levaan tilaan, houkuttelevan hiljaisuuden aarelle, jota valmis teos tarjoaa.

Kuvataiteilija Douglas Gordon haluaa teostensa toimivan mahdolli-
suuksina pysahtya ja uppoutua hetkeksi omiin ajatuksiinsa. Han haluaa jat-
taa tarinat niin avoimiksi ja sirpaleisiksi, ettd katsoja saa mahdollisuuden
sisdiseen dialogiin, mahdollisuuden kayttaa teosta omien ajatustensa poh-
timiseen. (Bloemheuvel 1998, 45.) Gordonin tavoite sanallistaa olennaisesti
omiin teoksiini tavoittelemaani vaikutusta. Teosta tehdessani tasapainoilen
jatkuvasti riittavan ja liiallisen valilla. Testaan teosta kokoajan itseeni kat-
sojana. Kuva- ja tekstielementtien lisdaminen virittaa ajatuksia. Jokainen
lisdys ohjaa ja synnyttaa uusia muisti- ja mielikuvia. Kun elementteja on
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tarpeeksi, ajatukset saavat hyvan pohjan itsensa koetteluun teoksen avul-
la. Jos elementteja on liikaa, en jaksa enaa katsoa teosta. Se ei anna tilaa
muulle kuin itselleen. Rauschenbergin maalauksia katsoessani nautin nii-
den kuvatulvasta ja pintojen vyorysta. Tunnen niiden paineen ja nautin tas-
td melkein maalauksen vastaanottamisen alle jaamisen tunteesta. Omiin
maalauksiini kaipaan kuitenkin enemman valjyytta. Halutun tasapainon
sailyttaminen on monitahoinen ja kokoaikainen haaste taiteellisessa pro-
sessissa. Parhaita hetkia omassa prosessissani on se ymmarrys, kun huo-
maan teoksen olevan riittava ja toimiva. Kun teos houkuttelee katsomaan
ja pysahtymaan antaen ajatuksille kysymyksia ja haasteita, alkaa teoksen
itsendinen elama. Silloin pitaa tekijan osata hellittaa.

vanhat kuvat

tuntemattomat, tunnistamattomat

tuntemattomien toiseus, muualla, ei rinnalla oleminen, ei minussa
jonkun muistot, jonkun matkakuvat, merkitykselliset ihmiset ja paikat
muistin ja historian merkitys, taakse katsominen,

kuolemaa kohti katsominen

toisen muistiin tunkeutuminen

merkityksen, ihmisyyden? menettaminen, vain kuvaksi jaaminen
inhimillinen pelko

teenko vaarin, sotkenko jonkun eletyn elaméan?
yhdistinko ihmisia, jotka eivat halua samaan kuvaan?

pakotinko heidat hymyyn yhdessa? miksi?
(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

Valokuvan merkityksia tutkinut semiootikko Roland Barthes kirjoittaa
valokuvan siteesta valokuvattuun henkil66n. Valokuva® kantaa aina referens-
sia mukanaan, se vaajaamatta viittaa kuvassa olevaan henkil6dnluonteen-
piirteineen ja elamantarinoineen. Barthes kuvailee, miten todellinen, lasna

49 Barthesin mukaan mikdan muu kuvaamisen muoto ei kanna niin voimakasta referens-
sid kuin valokuva. Maalaus voi nayttda todelliselta, muttei valitd suoraa yhteyttd kuvaushetkeen.
(Barthes 1985, 82, 83). Omissa maalauksissani valokuvamaisuuden esittdminen on olennaista. Nii-
den on tarkoitus esittaa ennen kaikkea aikansa valokuvia, vasta sitten tilanteita ja ihmisia.
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ollut ruumis valon avulla siirtyy valokuvaksi, joka puolestaan valosateina
koskettaa katsojaa toisessa ajassa ja paikassa. Tama kosketus on ruumiil-
linen, kuin valo olisi valokuvattua ja katsojaa yhdistava iho. (Barthes 1985,
12, 86, 87). Valokuvan, antropologian ja historian suhteita tutkinut taidehis-
torioitsija Elizabeth Edwards jatkaa Barthesin jaljilla. Han vaittaa valokuvan
olleen painokkain ja kattavin muistin valine 1800- ja 1900-luvuilla. Valokuva
on ruumiillisesti lasna ja koskettaa katsojaa monella tasolla. Valokuvien sai-
lyttdminen ihon lahella medaljongeissa, painavissa fyysisissad kansioissa
tai kauniissa kehyksissa kertoo valokuvan erityisyydesta objektina. Kuol-
leen henkilon kuvasta tulee fetissin kaltainen kiintymyksen osoittaja, kun se
kiedotaan silkkipapereiden valiin ja sailytetddn muiston yllapitajana. (Ed-
wards, 1999, 221, 226-230).

Katson vanhoja valokuvia muistamisen valineena, erdanlaisena tiena
menneeseen®. Mietin niiden edustaman totuuden oikeellisuutta. Omasta
lapsuudestani moni kuvaamisen hetki on jaanyt mieleen sailyneiden kuvi-
en vuoksi. Mennyt aika sekaantuu nykyisyyteen kuvissa. En tieda, toimiiko
muistini oikein vai muuntaen ja rajaten valokuvien avulla. Gordon ajattelee
muistia kasittamattomana, monimutkaisena koneena, jolla on ihmeellinen
kyky muistaa ja samalla ennakoimaton vaaristamisen kyky. (Gordon 1998,
42) Teosten kohdalla muisti luo kiinnostavan ristiriidan. Tuntemattomien ih-
misten kuvien avulla mennyt aika tuntuu tulevan lahelle, vaikka katsojalla ei
ole mitaan henkilokohtaista kontaktia kuvan sisaltoon.

Kun valokuva on tarpeeksi yleisella tasolla yksityinen, se herattaa kat-
sojan omia yksityisia muistoja. Sivukadulla-teoksessa on kahdet muotoku-
vamaisesti maalatut kadet. Kadet kuuluvat vanhuksille, joita en tunne. Kat-
sojana yhdistan kadet kuitenkin omien isovanhempieni ryppyisiin kasiin, joi-
hin minulla on oma konkreettinen kosketuspinta. Muisti tuo esiin aineksia jo
koetusta ja vertaa sita jatkuvasti nyt tapahtuvaan.Roland Barthesin mukaan
valokuva toimii epaloogisena siteena tassa ja nyt -hetken seka siella silloin
-hetken valilla®'. Valokuvan myota tulemme tietoiseksi uudenlaisesta ajan ja
paikan suhteesta. Annetut merkitykset tdssa ajassa saavat uusia haasteita
menneen ajan tunkeutuessa nykyisyyteen. (Barthes 1999, 40.)

50 Joidenkin taiteilijoiden (esim. Christian Boltanski) teoksissa valokuva ja kaytetty vaate
edustavat yhta voimakkaita referensseja ja niiden merkitykset sekoittuvat katsojan kokemuksessa
uudella tavalla.

51 Barthes ilmeisesti ajattelee tassa kasittelematonta valokuvaa, jollaisia myds teoksissani
kaytetyt kuvat ovat.
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tyhjyys

hiljaisuus ja lasnaolo, hengittaminen ja tauot

vahan sanominen enemman kuin julistaminen
hengityksen pidattaminen enemman kuin laahattaminen
alastomana oleminen mieluummin kuin koristeltuna

vakavuus onnellisempana kuin nauru
(ote nayttelytekstista Aukot, tm-galleria)

2.8. Varsinaisuuden hengitysta

Omassa taiteellisessa prosessissani tyhjyys ja hiljaisuus ovat se tila,
mista kaikki alkaa ja mihin kaikki paattyy. Nakyvan tyoskentelyn periodi on
kuin lauseen sanominen. Se alkaa sisdan hengityksellad ja paattyy kuunte-
levaan taukoon. Aloitan ja lopetan siivoamalla tyéhuoneen, luomalla tilan
uuden tekemiselle. Tama jarjestely on tarkea periodin molemmissa pais-
sd, se jarjestdda myos ajatukset haasteen vastaanottamiseen ja siitad luopu-
miseen. Maalaamisen alkaessa olen taynna antautumisen toivoa, fyysista
energiaa ja uuden tekemisen (ja ndkyvan tuloksen kohtaamisen) jannitysta.
Maalausperiodin jalkeen rauhoitun uudestaan. Olen saanut nakyvan muo-
don ajattelemalleni kokonaisuudelle. Voin hetken euforisessa tuntemukses-
sa jattaytya vain katselemaan. Maalausperiodin aikana kehoni valmentau-
tuu myos jokapaivaiseen tyoskentelyyn. Aloittaessani maalaamaan kateni
ovat valmiit tyontekoon. Tydskentelyn aikana joudun pitamaan kasivarsia-
ni pitkaan ylhaalla ja tekemaan téassa asennossa ajoittain tarkkojakin yksi-
tyiskohtia. Valilla maalaan vauhdikkaamminja laajoilla liikkeilla. Oli haluttu
maalausjalki minkalaista tahansa, joudun kontrolloimaan liiketta ja kaden
asentoa jatkuvasti. Myos eri maalauspohjan materiaalit vastaanottavat
maalausta ja sen liiketta eri tavalla. Raaka pellava imee paljon varia ja te-
kee kaden liikkeen hitaammaksi ja takkuisemmaksi. Metallilla maali ja kasi
luistavat vaivatta ja vauhdikkaan jaljen tekeminen on nautinnollista.

Taiteellinen tyoskentely tapahtuu kohdallani aina periodeissa. Maa-
laaminen vaatii minulta enemman keskittymista kuin kirjoittaminen. Se
tuntuu vaativan tiiviimpaa ajattelua kuin verbaali tyoskentely. Maalaami-
sesta saamani tyydytys on vastaavasti syvempaa ja kokonaisvaltaista. Ryh-
dyn varsinaiseen tydskentelyyn muutaman kuukauden valein. Silla valin
kuvat kayvat koko ajan mielessani, ajattelen maalaamista joka paiva. Tai-
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teen tekemisen prosessi ei pysahdy. Se saa vain erilaisia muotoja naennai-
sesti aktiivisten ja passiivisten vaiheiden jatkumossa. Tydskentelyn rytmi
on kokonaisuudessaan kehon valmiuksien mukainen. Varsinaisuuteen an-
tautuminen tapahtuu vuoroin ajattelussa, ei mitaan tekemisessa ja katsele-
misessa, vuoroin nakyvaan tyoskentelyyn ryhtymisessa.

2.9. Aukot ymmartamisen kynnyksena

Oman nayttelykokonaisuuden rakentaminen toimi tutkimuksessa 1aht6-
tasona kaikelle seuraavalle ymmartamiselle. En ole aikaisemmin asennoitunut
taiteelliseen tekemiseeni analyyttisesti. Vaikka paivakirjani ovat tarkea tyokalu
kuvallisessa tyOsséani, olen suhtautunut kirjoittamiseen yhta abstraktisti kuin
maalaamiseen. Olen lahinnd merkinnyt sanoilla mielleyhtymia, muistumia
ja tunnelmia, jotka kirjaimiin kiteytettyind ovat tukeneet kuvallista ilmaisua-
ni, auttaneet minua muistamaan. Aloittaessani nayttelyteoksia tunsin epailya
ja hieman pelkoa siita, etta analyyttinen suhtautumiseni jattaisi alleen jotakin
olennaista maalaamisesta. Etta teorian uiminen tyohuoneelleni saattaisi tuho-
ta intuitiivista herkkyyttani tai etta oman tyoni kasitteellistaminen johtaisi vain
yksinkertaistaviin, kapeisiin tulkintoihin. Tama pelko oli ajoittain lasna edelleen
tyoskentelyn aikana. Viela nayttelyn pystyttamisen aikana pinnistelin epailyni
kanssa. Silti kokoajan luotin siihen, ettd seuraavassa vaiheessa muiden taitei-
lijoiden mukaantulo tutkimukseen auttaisi minua viimeistaan ymmartamaan
kuvataiteellisesta prosessista tekemiani tulkintoja kokonaisemmin ja asettaisi
vksityisessa nakemani jonkinlaiseen laajempaan perspektiiviin.

Nayttelyn tekemisen ja etenkin sen naytteilla olon aikana opin vahitellen
rentoutumaan ja luottamaan siihen, ettei maalaamiseni kuollut, vaan voimis-
tui kirjallisen avaamisen seurauksena. Maalausten merkitys itselleni selkeni
huomattavasti, kun ymmarsin, mistéa olin lahtenyt ja mihin olin paatynyt. Vaik-
ka tiesin, etta edelleen monia tasoja jai ymmartamatta ja taysin hahmottamat-
takin, olin saanut monia tasoja nakyvaksi. Naiden tasojen avulla saatoin nyt
tarkastella yhta prosessia. Olin paassyt kynnykselle, josta voin samanaikaises-
ti seka hahmottaa takanani olevaa omaa tyoskentelyani etta tirkistella edessa-
ni avautuvaa muiden taiteilijoiden prosessien paljoutta. Yrittaessani selvittaa
oman prosessini kulkua I6ytamieni tasojen avulla, pyrin jo ndkemaan tasot
yleisempana kontekstina, joihin voisin sijoittaa muiden tyoskentelyssa havait-
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semiani ominaisuuksia. Haastatellessani muita taiteilijoita ja seuratessani hei-
dan tyoskentelynsa etenemista tulisin viela monesti palaamaan omaan koke-
mukseeni. Samalla kasitin, ettd ymmarrykseni omasta kokemuksestani tulisi
suuntaamaan ja rajoittamaan nakemistani tutkimuksen seuraavissa vaiheissa.

Oman nayttelykokonaisuuden rakentaminen ja sen auki kirjoittaminen
oli toimiva lahtokohta muiden prosessien tutkimiselle. Kysymysten asetta-
minen omalle tekemiselle auttoi hahmottamaan joitakin olennaisuuksia seka
jonkinlaista tapaa ja jarjestysta, jonka avulla prosessin jaljittdminen olisi tut-
kimuksessani mahdollista. Samalla se hahmotti kuvataiteellista prosessia
sellaisena kokonaisuutena, josta vain osa koskaan tulisi ndkyvaksi. Merleau-
Ponty pohtii ndkemisté ja sen kautta havaittavaa nakymattoman aluetta. Han
kirjoittaa maalarin kyvysta ja tavasta tehda nakymaton nahtavaksi, ajatella
nakemalla. Lopulta ndkemisen ja ajattelemisen ykseys avautuu Merleau-
Pontylle keinona olla poissa itsesta ja mukana maailmassa. (Merleau-Ponty
2006, 64.) Maataidetta tutkinut Hanna Johansson purkaa vaitdskirjassaan
Merleau-Pontyn ajatuksia edelleen. Maailman havaitseminen sisaltaa aina
aukkoja, reikia tai katkoksia. Nakymatdn on aina lasna nakyvassa. Siksi sau-
matonta havaintoa ei ole. (Johansson 2004, 234-235.) Tutkijana tama valkeni
minulle Aukot-nayttelyn yhteydessa. Aloin hahmottaa tutkimusaiheeni laa-
juutta seka sen mahdollisuuksia ja mahdottomuuksia. Ymmmarsin, etta naky-
maton alue voi pienentya vain tutkimalla prosessia erilaisista nakdkulmista
ja erilaisten ihmisten avulla. Osa siita jaisi silti aina karttani valkoiseksi alu-
eeksi. Nakymattomat alueet kunkin taiteilijan prosesseissa alkoivat avautua
minulle laajana maailmana, jota ehka voisi hahmottaa, muttei koskaan tay-
sin tulkita. Intuitiiviseen tyoskentelyyn liittyy tyovaiheita, joita tekija ei pysty
selittamaan edes itselleen. Naiden nakymattomyyksien sanallistaminen jaisi
tutkimuksessani vaistamatta vajaaksi. Rajallisuuden ymmartaminen oli seka
surullista etta lohduttavaa. Tutkimusmatkalleni alkoi hahmottua rajoituksia
ja samalla tutkimusalueeni reunat alkoivat nakya. Paatin suhtautua rajoihin
haasteena ja tutkimukselleni tarpeellisena vastuksena.

2.10. Kysymyksia itselle ja prosessille

Taiteilija kietoutuu prosessiin kokemuksensa virrassa. Jokainen koke-
mus on erilainen, edelliseen ei voi palata. Keskeneraisen teoksen nakee ja
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siihen suhtautuu joka paiva hieman eri nakokulmasta. Kaikki elamismaail-
massa tapahtuva vaikuttaa prosessin kulkuun. Taiteellinen prosessi vastaa-
vasti vaikuttaa tekijaan, teokseen ja ymparistoon kuin myds siihen mahdol-
lisesti liitettyyn tutkimusty6hon. Taiteilija ei saily muuttumattomana tyos-
taan saamiensa kokemusten jalkeen. Hanen tapansa olla, ajatella ja tuntea
muuttuvat prosessin mukana. Taiteellisessa tutkimuksessa tutkimus vaikut-
taa prosessiin ja prosessi tutkimukseen. Aloittaessani tutkimusta tiesin sen
vaikutusten olevan peruuttamattomia omalle taiteelliselle tyoskentelylleni.
Samoin sen vaikutukset tulisivat nakymaan tutkimukseen liittyvien muiden
taiteilijoiden tyohuoneilla. Toisaalta tydhuonekaan ei ole mikaan maailmal-
ta suljettu kammio, jossa tekija kylpee vain puhtaasti taiteellisissa ideoissa
ja vaikutteissa. Miten siis akateeminen, tutkimuksellinen asenne voisi olla
sen vieraampaa tai vahingollisempaa taiteen tekemiselle kuin muukaan
ymparoiva todellisuus? Tutkimuksellisen ajattelun liittyessa yha kiinteam-
min taiteelliseen tydskentelyyni en kuitenkaan voinut valttyd pohtimasta,
miten tutkimuksen mukaantulo vaikuttaisi koko taiteen tekemiseen itseni
ja muiden kohdalla. Tama kysymys tuntui kummittelevan kaikkien niiden
kysymysten taustalla, joita itselleni asetin.

Kartoittaessani Aukot-nayttelyn prosessiin vaikuttaneita tekijoita
kiinnostavaksi nousi se tapa, jolla toiset vaikutteet tulivat toisia merkityk-
sellisemmiksi Miten ja miksi annoin prosessissani tilaa erilaisille asioille?
Tyoskentelyn aikana tekemani huomiot keskittyivat paljolti mielleyhtymiin
ja muistikuviin. Tama on luontevaa, silla teokset perustuivat voimakkaas-
ti vanhoille valokuville ja teksteille seka ajallisille siirtymille. Varia koske-
vat huomioni jaivat puolestaan vahaisiksi, vaikkakin valkoisen ja punaisen
merkitykset olivat voimakkaasti lasna. Arkistomateriaalin ja koulumuisto-
jen myota lyijykynan merkitys tekniikkana nousi aivan eri asemaan kuin
aikaisempien prosessien yhteydessa. Kaiken kaikkiaan on helposti havait-
tavissa, ettda tekemani huomiot ovat samalla linjalla maalausten teeman ja
elementtien kanssa. En silti usko, ettd kuvallinen prosessi olisi nain loogi-
nen. Intuitiivisesti tiedostan my0s muunlaisten ajatusten olleen lasna. Tut-
kijana olen ehka halunnut keskittya seuraamaan vain niita polkuja, joiden
avulla ymmartaisin tekemaani paremmin. Pinnistellessani nahdakseni sel-
keita linjoja ja suoria viivoja olen luultavasti jattanyt monimutkaisemmat ja
hennommat viivastot huomiotta.

Yhtena tarkeimmista kysymyksista Aukot-prosessin jalkeen nousi-
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kin se, mita jai huomaamatta. Ymmarsin, etta tyoskentelyyni liittyy paljon
sellaista ajattelua, jota pidan itsestaan selvana tai triviaalina, mutta jolla
saattaa olla merkityksensa kokonaisuuden kannalta tai joka saattaa olla
jopa aivan leimallista juuri minun tyoskentelylleni. Vain omaa tyoskente-
lyani tarkastelemalla en ehka koskaan paasisi naihin tasoihin kiinni. Sen
sijaan toisen tyoskentelyssa saattaisin huomata erilaisia painotuksia ja nii-
den kautta jopa kokonaan uusia tasoja. Toisen kautta saattaisin my6s nahda
omaa prosessiani kokonaisemmin.

Jalkeenpain vertasin Aukot-nayttelya edeltavaa prosessia myos mui-
hin, aikaisempiin tyoskentelyjaksoihini. Huomasin, etta Aukot-teosten vaa-
tima tarkkuus ja tietynlainen niukkuus ja kurinalaisuus heijastui prosessiin
vahentaen kehoni liikkeita. Koko prosessin aikana en huomioinut omaa ke-
hoani juuri lainkaan. Tavallisesti aina tanssin tydhuoneella tydskentelyn lo-
massa. Tama ilmeisesti on itselleni kehkeytynyt tapa pitaa lihakset rentoina
ja vakaina. Aukot-maalauksia tydstaessani ravistin vain valilla kasiani pys-
tyakseni luontevasti maalaamaan valokuvien ja tekstien mukaan. Keholli-
nen nautinto maalaamisen liikkeessé ja rytmissa ei kuulunut tahan proses-
siin. Olisi silti vaarin ajatella, ettei nautinto kuulu tydskentelyyni lainkaan.
Vuosina 1998-1999 maalasin intohimoisesti sormillani metallille. Muistan,
milta kylma metalli ja liukas Oljyvari tuntuivat sormien alla, ja miten pel-
kasin metallin teravia reunoja levittdessani tahmeaa maalia voimalla ja
vimmalla kasivarren lihakset maitohapoilla. Toisaalta muistan myds, miten
merkityksellista tiettyjen varien intensiteetti ja juuri oikea savy ovat olleet
toisten maalausteni kohdalla. Olen nauttinut varien sekoittamisesta ja itse-
ni ylittdAmisesta kayttdessani uusia variyhdistelmia. Olen halunnut jopa jat-
tda maalaamisen ja vain tehda uusia savyja paletille. Aukot-kokonaisuuden
yvhteydessa pohdin vain, miten pitkalle voin lahestya valkoisuutta ja miten
vahan voin maalata ilman, etta teos tuntuu jaavan kesken.

Taidemaailman vaikutteet, nahdyt ja koetut teokset, vaikuttavat jat-
kuvasti visuaaliseen ajatteluuni ilman ettd keskittyisin niihin lainkaan. Har-
voin pystyn nimeadmaan jonkin ajatteluuni tai tydskentelyyni vaikuttaneen
erityisen teoksen. Aukot-kokonaisuuden yhteydessa huomasin jalkeen-
pain ajatelleeni vain kahden taiteilijan teoksia, vaikka varmasti sadat kuvat
muistissani ohjasivat syntyvien teosten sisaltoa ja muotoa. Kuvataiteen yh-
teydessa puhutaan usein kuvataiteellisten vaikutteiden merkityksista. Moni
taiteilija pystyy helposti erittelemaan tydskentelyynsa vaikuttaneita teoksia
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ja taidekokemuksia. Itse olen aina kokenut taman lahestymistavan vaikeak-
si ja etaiseksi. Nautin taiteen kanssa elamisestad ja ymmarran sen ruokki-
van nakemyksiani. Saamani kokemus vaikuttaa kuitenkin niin kokonais-
valtaiselta, etta erillisten teosten irrottaminen siita tuntuu vakivaltaiselta ja
mahdottomalta. Muistellen pystyn kuitenkin hahmottamaan kausia, jotka
erottuvat toisistaan sen mukaan, minkalainen taide minua on kiinnostanut.
Epailematta kiinnostavat teokset ovat vaikuttaneet omiini.

Eri tyoskentelyjaksot saattavat olla niin erilaisia, etteivat kaikki tekemi-
sen tasot tule aina esille lainkaan. Nahdakseni kokonaisemmin minun olisi
siis huomioitava myos niita prosesseja, jotka olivat jo ohi. Vain nykyisyyteen
tuijottaminen ei paljastaisi oman prosessini monipuolisuutta. Myods ty0s-
kentelytavat muuttuvat ajan mydota. Aloittaessani maalaamaan 1990-luvun
alussa nautin maalausnesteiden tuoksusta yli kaiken. Puhdistettu tarpatti ja
dammarvernissa saivat vallata asuntoni varauksetta. Tydskentelin ja nukuin
niiden hajussa, ja tunsin olevani osa jotakin, tekevani jotain merkityksellista.
Nykyisin yritdn tuulettaa mahdollisimman paljon ja kayttad hajuttomia ai-
neita. Voin korvata hajuaistin mielihyvan raikkaalla tuulella tai suitsukkeella.
Vaikka edelleen nautin maalausnesteiden hajusta, en enaa tarvitse sita yllapi-
tamaan tyoskentelyn voimaa. Alkuvuosina prosessiin liittyikin enemmman pel-
ko siita, ettei intuitio ja taito kanna, etta tekemiselle elintarkea tunnelma on
kadonnut huomenna, enka pysty jatkamaan. Siksi prosessia piti tukea kaikin
voimin ja kaikki aisteja stimuloivat keinot ottaa kaytt6éon. Tyohon piti paasta
kiinni juuri oikealla hetkella ja tyoskentelyn piti olla keskeytyksetonta, jottei
keskittyminen rakoilisi. Nykyisin voin luottaa omaan prosessiini niin taysin,
etta taidon harjalle tai intuitiiviseen tilaan paaseminen ei vie kauan, vaikka
se valilla keskeytyisi montakin kertaa ja pitkaksi aikaa. Silti on vaikea nahda,
tuenko prosessini kulkua nykyisin joillakin vastaavilla keinoilla.

Maalaamisen tapahtumaan liittyy monia rutiineja, jotka taytyy tehda,
mutta joiden merkityksesta en taysin ota selvaa. Joka kerta ennen maa-
laamiseen ryhtymista valitsen ensin musiikin ja puen maalausvaatteet.
Harkitsen musiikin valinnan tarkkaan. Usein naen prosessiani vaiheittain
eteenpain musiikin avulla. Tiedan, etta minun on aloitettava tietylla musii-
killa, joka vastaa mielialaani nyt, mutta joka ei ole hedelmallista tyosken-
telymusiikkia. Aloitus- ja tyoskentelymusiikin valissa saattaa hyvinkin olla
kaksi, kolme sopeuttavaa albumia, joista en tosin soita kaikkia kappaleita.
Valitsen samalla jo seuraavat albumit valmiiksi, jotta myohemmin paasisin
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mahdollisimman saumatta kiinni tyoskentelyani siivittavan musiikkiin. Teen
ikaan kuin musiikillisen reitin itselleni valmiiksi, jottei energiaani tuhlaannu
siihen enaa, kun valmistelu vaihtuu tyoskentelyksi. Musiikin valittuani jar-
jestelen vahan tavaroita ja oleskelen tyohuoneessa. Katselen keskenerai-
sia ja joskus valmiitakin maalauksia sen enempaa ajattelematta niita. Luen
ehka vahan paivakirjojani. Tuijottelen ulos ikkunasta. Miksi teen tietyt asiat
aina samalla tavalla ja mika niiden merkitys on tekemisiini? Miten maalai-
sin ilman tata valmentautumista?

Prosessi muuttuu ian ja kokemuksen my6ta, havaintojen ja aistimus-
ten merkitykset painottuvat eri tavoin. Omaan tydskentelyynsa keskittyen
on hankala ndahda ajassa tapahtuvia muutoksia. Muutokset tapahtuvat va-
hittdain ja huomaamatta. Ymmarsin, etta toisten taiteilijoiden avulla proses-
sista saattaisi paljastua toisia ulottuvuuksia jo pelkastaan erilaisten ela-
mantilanteiden kautta. Aukot-kokonaisuuteen liittyva prosessi paljasti pal-
jon omasta tyoskentelystani, mutta se paljasti myds oman havainnointini
rajoittuneisuutta. Toivoin, ettd toisten prosesseihin tutustuminen edistaisi
ymmarrystani kumulatiivisesti, ja ettad niiden avulla nakisin paitsi enemmman
myos kokonaisemmin.

2.11. Oman tyonsa tutkimisen ongelmia

Tiede on perinteisesti nahnyt yksiloiden kokemukset lahinna otok-
sen osina, pikkuruisina sirpaleina, jotka vain suurena joukkona voivat
muodostaa yleisia merkityksia. Subjektiivisuudet on nahty lahinna niiden
muodostaman keskiarvon kautta. Yksil6llisen — saatikka tutkijan oman yk-
siléllisyyden — tutkimisen on usein nahty olevan ristiriidassa tieteellisesti
todistettavien arvojen kanssa. Oma tutkimukseni suhtautuu subijektiivisiin
sirpaleisiin paljastavina prismoina ja uskoo niiden avulla muodostavansa
monitahoisuudessaan eldavan kuvan todellisuudesta.

Sellaisia tutkimuksia, joiden lahtokohtana on tutkijan omaan henkil6-
kohtaiseen kokemusmaailmaan ja tuntemuksiin liittyva tieto, on alettu vuo-
situhannen vaihteessa kutsua autoetnografioiksi. ltserefleksiivisissa tutki-
mushankkeissa ei yleensa tavoitella yleistettavia tuloksia tai aukottomia
teorioita. Painvastoin autoetnografi ajattelee, ettd tutkimalla yhta erityista
elamaa tai kokemusmaailmaa on mahdollista ymmartaa elamaa ylipaansa.
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(Makela 2003, 24-28.) Maarit Makelan vaitostyo on autoetnografinen tutki-
mus. Makelan keramiikkataiteen ja naistutkimuksen alalta tehty tutkimus
selostaa, kertoo ja kuvailee tutkijan oman kokemuksen kautta hankittua tie-
toa ja taman kokemuksen lapi avautuvaa nakdkulmaa. Mydés monet muut
taiteen tutkijat ovat painokkaasti kdyttdneet oman kokemuksensa tietoa
osana tutkimusta, mutta eivat valttamatta nimita tutkimustaan autoetno-
grafiseksi. Tarja Pitkdnen-Walter maarittelee vaitoskirjassaan maalausta ny-
kyajan kontekstissa. Han lahestyy aihetta psykoanalyyttisen teorian avulla,
mutta kayttda omaa kokemuksellista tietoaan paaasiallisena aineistona.
Jan Kenneth Weckman tutkii vaitoskirjassaan merkitysten muodostumista
maalauksessa ja kuvataiteellisen tyoskentelyn analysoinnin mahdollisuutta
semiotiikan avulla. Weckmaninkin paaasiallisena aineistona toimii hanen
omat keskeneraiset teoksensa ja oma kokemus taiteen tekemisesta. Esi-
merkkeja on monia. Voisi sanoa, ettéd autoetnografia on yksi nykyisen tai-
teellisen tutkimuksen pohjavirtauksia Suomessa.

Autoetnografialla on monia tutkimuksellisia haasteita, jotka syntyvat
tutkijan oman kokemuksen tutkimisesta. Voimakas subjektiivisuus seka
heikko mitattavuus, toistettavuus ja yleistettavyys asettavat tutkimuksen
uskottavuuden helposti kyseenalaiseksi. Oman taiteellisen tyon tutkiminen
suoraan on usein ongelmallista, silla tarvitaan jokin reflektiopinta, jota vas-
ten oma tyo nakyy ja tulee esille. Makelalld se on ollut feministinen teo-
ria, omassa tapauksessani muiden taitelijoiden tydskentelyprosessit ovat
toimineet heijastuspintana omalle kokemukselleni taiteen tekemisesta. On
tyypillista, ettd samankaltaisiin ongelmiin térmataan myaos silloin, kun rin-
nastetaan tieteellinen ja taiteellinen tutkimus. Tieteelliseltd tutkimukselta
vaaditaan toistettavuutta ja yleistettavyytta, joita taiteellisessa tutkimuk-
sessa useinkaan ei voida tavoitella (Nevanlinna 2001, 67). Sen sijaan tai-
teellisissa tutkimuksissa usein juuri niiden subjektiivisuus koetaan ongel-
malliseksi. Subjektiivinen ei ole mitattavissa ja yleisesti todennettavissa,
eika sen perusteella voida sanoa mitaan taysin yleispatevaa. llman yksilon
kokemukseen keskittyvaa tutkimusta ei kuitenkaan paasta kasiksi ihmisen
toimimisen perusteisiin, ihmistieteen juurille. Objektiivisen tutkimuksen
ongelmana voidaan nahda se, ettd maailma tai ymparisté ndhdaan jossain
muualla olevana. Tulkitaan sita, mita oletetaan toisten tekevan, olevan ja
kokevan. Subijektiivisen tutkimusotteen ongelmana puolestaan on se, et-
tei ymparisto valttamatta pida omaa todellisuuttamme yleisena totuutena.
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Taiteellisessa tutkimuksessa useimmiten otetaankin huomioon yksilollinen
yleisen rinnalla. Tere Vadén pitaa tarkeana, etta tutkijan ja tutkittavan olles-
sa sama henkilo siita tulee olla tutkimukselle jotakin hyotya. Tutkivaa taitei-
lijaa ei voi repia kahtia ja asettaa hanta kahteen toisistaan erillaan olevaan
rooliin tutkimuksessa. Tallaisella tutkimuksella on merkityksensa vain, jos
taiteellinen kokemus ohjaa tutkimusta avoimesti ja kriittisesti, ja taiteelli-
nen ja tieteellinen kokemus koskettavat, haavoittavat toisiaan. Teorian ja
kokemuksen tulee kohdata ja ohjata toisiaan, muuten jompikumpi tai mo-
lemmat jaavat tutkimuksessa irrallisiksi. (Vadén 2001, 92-93).

Tutkimuksen lapinakyvyys on erityisen tarkeaa omaa kokemusta ja
omaa taiteellista tyota tutkittaessa. Lukijalle on avattava ja osoitettava se
polku, jota pitkin kulkemalla tutkija on paassyt tutkimuksen lopputulok-
siin. Mitd selkeammin tehdyt ratkaisut, linjaukset ja paatelmat on kirjat-
tu nakyviin tutkimustekstissa, sen helpompi lukijan on ymmartaa ja tulla
vakuuttuneeksi tutkimuksen arvosta ja oikeellisuudesta. Itsereflektiivisilta
tutkimuksilta ei odoteta yleispatevyytta. Siksi niiden tutkimustulokset on
oltava mahdollisimman avoimia ja helposti lahestyttavia. Tutkimuksen arvi-
oitavuus vaatii selkeytta ja perusteellisuutta. Lukijan on pystyttava seuraa-
maan tutkijan paattelya ja kritisoimaan sita. Auki kirjoittaminen onkin yksi
itsereflektiivisen tutkimuksen tarkeista haasteista. Omaa kokemusta kuvail-
lessa tulee helposti ohittaneeksi sellaisia asioita, joita luulee joko taysin
yleisiksi tai yhdentekeviksi. Musiikin tohtori Anneli Arho kirjoittaa taiteen
tekemisen kokemuksesta. Omaan kokemukseen luottaminen on olennaista
taiteen tekijalle — ja kuitenkin kokemusta taytyy epdilld: minun tapani teh-
da ja toimia ei véalttamatta ole asianmukainen arvioimisen peruste. Tunte-
mukseni ovat ehkd ”védéristyneet, tuntuvat hyviltéd vain koska olen tottunut
niihin kuten vinossa oleviin olkapéaihini (Arho 2004, 46-47). Epdhuomiossa
ohitetut seikat saattavat olla tiedon rakentumiselle olennaisia materiaaleja,
joiden selittaminen lukijalle on ehdottoman tarkeaa. Tieto ei voi valittya,
jollei sen juuria kaiveta esille mahdollisimman hyvin. Tutkija ei saa vaieta
mistaan havainnoistaan. Kuitenkin taiteen tekemisen ja kokemisen yhte-
ydessa usein selittamisen ja analysoivan avaamisen koetaan havittavan
jotakin olennaista itse kokemuksesta. Maarit Makelan vaitoskirja on hyva
esimerkki onnistuneesta auki kirjoittamisesta, jossa prosessi tulee lukijan
ulottuville, mutta kokemuksen intensiteetti pysyy voimallisena.

Prosessinomaisten tapahtumien rajojen hahmottaminen on hanka-
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laa. Arjessa tapahtuvan kokemuksen olennaisuudet ovat tulkinnanvaraisia.
Tutkija paattaa, mitd han kertoo ja minka rajaa pois. Puhe tuo jotakin yh-
teisesti nakyvaksi ja jattaa samalla ei-puhutun edelleen nakymattomaksi.
Ei-puhuttu ei silti ole merkityksetonta, painvastoin siina saattaa oleilla se
olennainen. Anneli Arho hahmottaa olennaista marginaaleista kasin. Ha-
nen mukaansa ongelmia seuraa siita, jos tarkastellaan maailmassa tai mi-
nussa tapahtuvaa sanojen kautta ja uskotaan, etta sanoiksi on tuotu olennai-
nen, tosi ja jopa kaikki.Tai jos unohdetaan taustat ja marginaali, ja ajatellaan,
etta vain lineaariset, loogiset ajatuspolut ovat totta (Arho 2004, 40). Jotta tut-
kimuksen aineisto olisi validi, tutkijan tulisi erottaa, mika kokemuksessa on
olennaista ja todellista. Omaa kokemusta tutkittaessa on joskus liian helppo
kulkea vain totuttuja polkuja kompastelematta vieraisiin nakokulmiin.

Visuaalisesti ja nakymattomasti tapahtuva ei ole suoraan tulkittavis-
sa kielella. Nakymaton pitaisi muuttaa nakyvéaksi ilman sille luontevasti
sopivia keinoja. Kuvan ja kielen yhteismitattomuus vaikeuttaa kuvallisesti
tapahtuvasta kirjoittamista. Myds kokemuksen kirjoittaminen aina typistaa
ja pelkistaa elettya totuutta. Kirjoittamisen tapa taiteellisen kokemuksen
yhteydessa onkin helposti kuvaileva ja jopa runollinen. Tere Vadénin mu-
kaan yleispateva informaatiokieli ei ole omiaan kuvaamaan ainutkertaista
ja tapauskohtaista. Kieli voi pahimmillaan olla erottava ja kivettava muuri
kokemuksellisen ja tutkimuksellisen valissa. Parhaimmillaan kielellinen il-
maisu on itsekin osa kokemusta ja suorassa yhteydessa asubjektiivisen®
kokemuksen merkityksellisyyteen. Silloin se seka antaa tilaa kokemukselli-
selle ainutkertaisuudelle etta sallii lukijan osallistua kokemukseen. (Vadén
2001, 106-107.) Yksi fenomenologian tavoitteista onkin pyrkia kielen taakse
ja ymmartaa ilmididen lainalaisuuksia siitda huolimatta, ettei niille aina nay-
ta olevan kasitteellisia vastineita (Parviainen 2006, 59).

Ehkapa oma merkityksensa on myos silla, milloin kokemusta ryhdy-
taan kuvataan. Havainnoidaanko koettavaa todellisuutta samanaikaisesti
tapahtumisen yhteydessa vai vasta jalkikateen? Taiteellisessa tutkimuk-
sessa paapaino on ollut prosessin sanallistamisessa jalkikateen. Seka Ma-
kela ettéd Pitkanen-Walter tulkitsevat prosessejaan vasta niiden paatyttya.
Jyrki Siukonen vertailee kahta tapausta, joista toisessa prosessin kuvailu
on tapahtunut prosessin aikana ja toisessa jalkikateen. Han toteaa jalkim-

52 Asubjektiivinen kokemus ei ole subjektin kontrolloitavissa. lhminen ei voi rajata, aloittaa
tai lopettaa taté kokemusta tai kokemisen tapaa. Se ei ole taysin tiedostamatonta, mutta siind maa-
ilma saa subjektin valtaansa. (esim. Kupiainen 2004, 9-10.)
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maisen vaihtoehdon omalle tyoskentelylleen sopivaksi. Siukonen toteaa,
ettd monet ratkaisut eivat ty6ta tehdessa tapahdu sanallisessa muodossa,
mutta sellainen voidaan antaa niille jalkikateen. Sen sijaan prosessin aika-
na kirjoittamista han pitaa lahinna kiinnostavana kokeena ja pyrkimyksena
rationaalisuuteen. (Siukonen 2002, 47-74.) Pitkdnen-Walter toteaa, etta te-
kijan maarittaessa teosta myds teos maarittaa tekijaa. Kyse ei ole vain yk-
sittdisen teoksen kuvaamisesta, vaan tietyn taiteeseen liittyvan diskurssin
jatkumoa ja taiteilijan paikantamista aikaan ja paikkaan. (Pitkdnen-Walter
2001, 128.) Haastatellessani taiteilijoita mietin paljon, minkalaisen kuvan
he puheillaan itsestdan maalaavat, ja minkalaista itsensa paikantamista he
samalla rakentavat. Ja miten mina heidat paikannan. Arkisen kontekstin
korostuminen tutkimuksessani johtuu ehka siita kollegiaalisuudesta, jossa
olemme voineet jakaa osin hyvin samantyyppisida kokemuksia suhteessa
taiteen tekemiseen ja opettamiseen.

Aukot-maalausten tyostamisen aikana kirjoittamani sanat olivat teok-
siani muistuttavalla tavalla sekaisin, kerroksittain ja eri suunnista luettavis-
sa. Jalkeenpain kirjoittaessani tekstin otsakkeiden alle se sai jasentyneem-
man ja ymmarrettdvamman muodon. Samalla se kuitenkin menetti vapaita
assosiaatioita muodostavan luonteensa. Uskon, ettda Arhon mainitsemat
marginaalit jadvat helpommin huomiotta, jos kuvaaminen tapahtuu vain
tyoskentelyn jalkeen. Yhdyn Siukosen ndakemykseen siind, etta jalkikateen
voidaan nahda jotakin sellaista, mika tulee esille vasta kokonaisuuden val-
mistuessa. Jos kuitenkin pitdydytaan vain taannehtien kirjoitetussa kuvai-
lussa, voidaan menettaa jotain siitd, mika ei jaa nakyviin, mutta saattaa
silti toimia kokonaisen tuotannon pohjavireena. Jalkikateen sanallistettuna
saattaa hyvinkin syntya tarina, joka tahtaa pikemminkin rationaaliseen tai
ideaaliseen kuin todelliseen ja monimutkaisuudessaan rehelliseen.

Tarja Pitkdnen-Walter tarttuu myos uskottavuuden ongelmaan taiteili-
jan sanallistaessa omaa tyo6taan. Taiteilijan tuottamilla kuvilla ja sanoilla on
eriarvoiset uskottavuuden asteet. Tekijan omaa sanallista tulkintaa teoksis-
taan pidetdan monesti epaluotettavampana kuin jonkin ulkopuolisen kat-
sojan tai asiantuntijan. Kuvataiteilijan katsotaan olevan eittamatta autent-
tinen kuvan tekijana, mutta teostensa sanallistajana vahemman varteen-
otettava. (Pitkdnen-Walter 2001, 129.) Tama asenne saattaa vaikuttaa myos
siihen, miten suhtaudutaan taiteilijan kuvailemaan tyoskentelyn prosessiin
ja edelleen autoetnografisen tutkimuksen uskottavuuden arviointiin.
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2.12. Tarve keskustelulle

Aukot-nayttelyn jalkeen tunnistin inspektiivisyyden merkityksen tutki-
jan roolissani syvemmin. Olin selvasti mukana ja sisalla siina, mita tutkin.
Olin tunnistanut omia kuvallisia lahtékohtiani. Saatoin luottaa kokemuk-
seeni, jonka avulla voin tunnistaa prosessin vaiheita ja kuvallisen tydsken-
telyn tasoja. Omien rajojeni tunnistaminen viitoitti tietd myos sellaisiin ky-
symyksiin, joiden avulla voisin saada joitakin nakymattomyyksia auki. Tar-
ve koetella nakymattoman rajoja muiden taiteilijoiden kokemusten avulla
herasi. Ymmarsin, etta tieto prosessista on kokemuksen tietoa. Se ei 10ydy
teorioista ja filosofioista, vaan tydhuoneilta.

Aukot-nayttelyn jalkeen minulle tuli selkea tarve keskustella. Selvitta-
malla omaa prosessiani olin paassyt ensimmaisen askeleen eteenpain. Tar-
ve reflektoida omia l0ytoja toisten kanssa syntyi luontevasti. Halusin tietaa
enemman muiden tyoskentelysta ja samalla oppia lisaa omastani seka mah-
dollisesti hahmottaa joitakin yleisempia piirteita, jotka toistuisivat kaikkien
tyoskentelyssa. Olin valinnut tutkimuksessa mukana olevat taiteilijat jo en-
nen Aukot-nayttelya ja tavannut heidat kerran. Olimme keskustelleet tutki-
muksen tavoitteista ja pohjustaneet aihetta kunkin kohdalla. Olin tutustunut
heidan taiteensa lahtokohtiin ja tyoskentelynsa kaytantoihin alustavasti. Kes-
kustelut olivat olleet luontevasti polveilevia ja aihetta hahmottelevia.

Aukot-nayttelyn aikana pohdin paljon kuvataiteen tekemisen yleisia ja
vksityisia alueita. Omaan tyoskentelyyni liittyy syvia yksityisia tasoja, joita
en halua julki, mutta joiden lasnédolo tutkimuksessa on valttamatonta. Ym-
marsin, etta jokaisen taiteilijan luona kohtaisin rajan, jonka taakse han ei ha-
lua minun nakevan. Lahestyessani muita taiteilijoita minun olisi kiinnitettava
erityista huomiota heidan yksityisyytensa rajoihin. Minun olisi tunnistettava
vaikenemisen valttamattomyys silloinkin, kun taiteilija avaisi minulle jotakin
sellaista, jonka avulla saisin kiteytettya tarkeita tutkimuksellisia teemoija. Yri-
tin asennoitua noyrasti tuleviin keskusteluihin. Avatessaan tyohuoneensa
oven minulle taiteilija saisi vallan maaritella, mita vien sieltd mukaani tut-
kimukseen. Minun olisi tunnistettava my®ds taiteilijoiden hiljaiset pyynnot ja
vahaeleisempi ohjaus seka hyvaksyttava heidan asettamansa rajat.

Analysoidessani omaa tydskentelyani ymmarsin nakymattémien taso-
jen runsauden. Siksi paatin pitda tulevat tydhuone-keskustelut alkuun suh-
teellisen avoimina ja myohemmin enemman aiheeseen keskittyvana. Tar
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kasti rajattu kysymyslista saattaisi helposti rajoittua vain omassa tydssani
havaitsemiini seikkoihin. Samalla tiukan strukturoitu malli toisi tapaamisiin
ikdvan muodollisen leiman, jota en ty6huoneille kaivannut.Toivoin keskuste-
luiden olevan ennen kaikkea luontevia tilanteita taiteilijoille. Ajattelin paljon
haastatteluita, joissa olen itse joutunut vastaamaan taiteeseen koskeviin ky-
symyksiin. Monesti kysymykset ovat olleet triviaalisuudessaan kyllastyttavia
ja latistavia. Toisaalta on kyselty paljon sellaista, jolla ei ole ollut mitaan teke-
mista oman prosessin kanssa. Lahes poikkeuksetta haastattelun jalkeen on
jaanyt sellainen olo, etta vaikka moneen kysymykseen on vastattu, se olen-
nainen kysymys on jadnyt hahmottumatta ja siten vastaamatta.

Muistelin myds niita taiteilijahaastatteluita, joita tein taiteen maisterin
lopputyota tehdessani. Joidenkin taiteilijoiden kanssa koin onnistuneeni
hyvin ja paasseeni syvalle aiheeseen.Toisten kohdalla etaisyys haastatelta-
van ja haastattelijan valilla sailyi voimakkaana ja keskustelu jai hyvin muo-
dolliseksi. Parhaiten koin onnistuneeni, jos osasin vakuuttaa haastateltavan
ja esittad aiheeni hanelle kiinnostavalla tavalla. Haastattelijana minun oli
oltava jatkuvasti myos keskustelun harjalla ja valmiina poimimaan olen-
naisia tiedonmuruja, joiden avulla ohjailla puhetta kiinnostaviin ja olennai-
siin suuntiin. Naissa haastatteluissa tunnistin myods sellaisia hetkia, jolloin
haastateltava halusi jonkinlaisen imagon ja mielikuvan itsestaan taiteilijana
sailyvan, vaikka teoksissa selkeasti oli myos painvastaisia elementteja. Esi-
merkiksi taiteilija halusi kohdistaa huomioni pelkastaan teostensa muodol-
lisiin elementteihin, vaikka hanen kokemusmaailmansa oli niissa myos sel-
vasti lasna. Taiteellisen prosessin kuvauksessa voi keskittya monenlaisiin
painotuksiin®3. Asettaessani ndakemaani tutkimukseni kontekstiin jouduin
tarkasti pohtimaan, miten taiteilijoiden kanssakdymisessa esille tulleet asi-
at esitan tekstissani. Keskustelukumppaneiden luottamus on minulle ensi-
arvoisen tarkeaa.

Tulkitessani haastatteluita tekstin muotoon myds maisterin tydssa te-
kemani haastattelut kaantyivat uuteen valoon. Ymmarsin vuosien takaista
aineistoa nyt toisesta nakokulmasta. Uusien keskustelujen rinnalle olenkin
paikoittain nostanut esille esimerkkeja taidemaalarit Silja Rantasen ja Paul
Osipowin puheesta. Heidan prosesseissaan eraanlainen formaalisuus tulee
esiin osuvammin kuin vaitostyossa tutkittavien taiteilijoiden tydssa.

53 vrt. esim alussa kuvatut Weckmanin semiotiikkaan ja Pitkdanen-Walterin psyko-analyysiin
painottuvat tohtorin opinnaytteet.
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3. TAITEILIJOIDEN AVAUKSIA

3.1. Taiteilijoiden valinta

Valitsin tutkimukseeni mukaan muita taiteilijoita saadakseni tukea
yleiseen kuvataiteellista tyoskentelya koskevaan ajatteluuni. Toivoin hei-
dan avullaan nakevani tasoja, joita en omassa prosessissani nahnyt. Ta-
voitteeni oli ymmartaa heidan tyoskentelyaan ja samalla hammentya uu-
sista nakokulmista, saada haastetta omalle ajattelutavalleni. Tutkimukseni
tahtaimessa ei ollut Ioytda universaaleja totuuksia tai yleisyyksia siita,
miten kuvataiteellinen teos syntyy. Muiden taiteilijoiden mukanaolon oli
tarkoitus tuoda esiin uniikkeja tapoja suhtautua kuvallisuuteen ja toimia
sen kanssa. Hiljainen oletukseni oli, etta 16ytaisin naiden yksilollisten pro-
sessien kautta myQs sellaisia tasoja, joilla voisin yleisemmin puhua kuva-
taiteen tekemisesta. Taman toiveen jatin itselleni kuitenkin avoimeksi. En
halunnut vakisin yrittaa nahda yleisyyksia, vaan antaa niiden tulla esille,
jos ne olivat tullakseen.

Tutkimuksen alussa olin myods avoin mahdollisuudelle kayttaa tie-
donlahteena taidehistoriallista materiaalia sekad haastatella ulkomaalai-
sia taiteilijoita suomalaisten ohella. Nopeasti paadyin rajaamaan edes-
menneet taiteilijat pois. Tutustuminen taiteilijaan kirjallisuuden tai hen-
kilokohtaisen kontaktin kautta vaikutti lilan suurelta erolta, jotta olisin
voinut tarkastella naita keskusteluja rinnakkain. Sen sijaan minua kiin-
nosti pitkaan eri kulttuurialueita edustavien taiteilijoiden mahdolliset
eroavaisuudet suhteessa taiteelliseen prosessiin. Tein yhteistyokokeilun
Beninissd kuvataiteilija Victor Amoussoun® kanssa. Kokeilu heratteli
omaa taiteellista ajatteluani voimakkaasti. Tydskentelysta kirjoittaessani
kuitenkin ymmarsin, ettd tamakin valinta johtaa tutkimusta ongelmalli-
sesti omaan suuntaansa. Kulttuurien valisissa kuvailuissa olisin ajautu-

54 ks. mm.www.amoussou-art.com (15.2.2010)
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nut syvalle sosiologisiin, etnografisiin ja kulttuuriantropologisiin poh-
dintoihin. Sindnsa kiinnostava suuntaus sai jaada, ja paatin keskittya
suomalaisiin taiteilijoihin, joiden kanssa puhuisin ainakin muodollisesti
samaa kieltd. Kuvataiteilija Elina Merenmiehen kanssa keskustellessani
ymmarsin myos, ettd kulttuurien valinen vertailu olisi ollut kovin keinote-
koista. Taiteilijoiden liikkuvuus on nykyisin niin aktiivista ja monipuolista,
etta taiteellisiin valintoihin ja arvorakenteisiin on suhtauduttava lahinna
subjektiivisen elamismaailman heijastuksina®®. Vaikka kaikki valitsemani
taiteilijat lopulta ovat suunnilleen samanikaisia, etelasuomalaisia naisia,
myds heidan taustoissaan on niin monia kulttuurisia vaikutteita, etta on
lopulta hankalaa sanoa, mita on suomalaisuus, mita eurooppalaisuus tai
ulkoeurooppalaisuus. Suomalaistenkin taiteilijoiden liikkuvuus Euroopas-
sa on niin suurta, etta taiteen tekemisen kansallisten piirteiden tai kulttuu-
rivaikutteiden hahmottaminen olisi turha poikkeama tutkimuksen fokuk-
sesta ja sitd perustuisi teennaisiin ja yleistaviin luokituksiin. Ei voi puhua
kansallisuudesta, vaan todellisuudesta, ympadristosta. Tyét aina muuttuu,
kun menee toiseen todellisuuteen (Merenmies 2005).

Paatin ottaa mukaan viisi tai kuusi suomalaista nykytaiteilijaa. Lis-
tasin itseani kiinnostavia tekijoitd ja yritin hahmottaa sellaista ryhmaa,
jossa olisi sopivasti erilaisten tekniikoiden kanssa tyoskentelevia taiteili-
joita. Pidin tarkeana, etta taiteilijan tuotanto olisi itselleni kiinnostavaa ja
etta siina olisi jonkinlaisia yhtymakohtia omaan tydskentelyyni. Paadyin
joukkoon, jossa oli kolme taidemaalaria, yksi graafikko ja yksi keraamik-
ko. Halusin maalauksen roolin olevan vahvan, silla se oli minulle laheisin
tapa toteuttaa visuaalista ajatteluani. Toivoin maalarien tuovan mukanaan
materiaaliin liittyvia kokemuksia ja merkityksia, silla en itse kokenut osaa-
vani niitad sanallistaa tai edes ajatella. Keramiikka ja grafiikka olivat itselle-
ni myos jonkin verran tuttuja ja fyysisyydessaan laheisia. Teknisia asioita
tarkeampina pidin kuitenkin taiteilijoiden tapaa tehda visuaalisia valintoja
ja ilmaista. Olin eri tavoin vaikuttunut jokaisen heidan tuotannostaan. Oli-
sin toki voinut valita taiteilijoita, joiden kautta otos olisi edustanut katta-
vammin kuvataiteen teknisia tai ilmaisullisia keinoja. Valitsemalla toisis-
taan mahdollisimman erilaisia tekijoita olisin ehka saavuttanut enemman
uutta ja yllattavaa tietoa. Valintani perusteella tavoittelin mahdollisimman

55 Istanbulin Biennaalissa 2010 tehdyn tutkimuksen mukaan biennaaliin osallistuneista tai-
teilijoista 34 % asuu ja tyoskentelee muualla kuin synnyinmaassaan, ja 19 % :lla on kaksoiskansa-
laisuus (Balik 2010, 16-18).
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syvaa ymmarrysta. Valitsin tekijoita, joiden kautta oletin paasevani pelk-
kia kuvailuja pidemmalle, lahemmas taiteellisen toiminnan synnyinsijoja.

Susanne Gottbergin vahéaeleinen ja kurinalainen kuvamaailma on
kiehtonut minua askeettisuudellaan. Hanen melankolinen, pohjoinen maa-
ilmansa ja tapansa sanoa hiljaa on koskettanut omia arvojani syvasti. Ar-
vostan hanen tarkkaan hiottua tekniikkaansa ja kykya nayttda olennainen
hyvin riisuttujen ja vahaisten elementtien avulla. Hillitty tekstin kdyttdo maa-
lauksissa toimii mielestani erityisen kauniisti. Teknisesti Gottbergin lyijyky-
nan kaytté sekd maalaustapa vetdaa minua puoleensa. My6s maalauspoh-
jien materiaali ja merkitys korostuu hanen teoksissaan kuten omissanikin.

Elina Merenmiehen teoksissa minua kiehtoo se kaiken arkisen nurja
puoli, jonka taiteilija kdantaa katsottavaksi. Realistina voin hyvinkin luottaa
siihen, ettd kaikella taalla on varjonsa, ja ettd varjot ovat yhta kiintea ja
luonnollinen osa meita kuin valopuoletkin. Arvostan Merenmiehen hiljaista
anarkiaa ja suoraa katsetta arjen kaantopuolelle. Teknisesti Merenmies te-
kee paljon sellaista, mita en itse uskaltaisi. Maalauksissa roiskeet, valumat
ja imeytymat yhdistyvat tarkkaan maalaukseen ja piirustukseen. Kierran
hanen maalauksiaan epatietoisena siita, miksi pidan niiden jaljesta. Ne pi-
tavat minua otteessaan.

Nanna Susi edustaa paljolti sellaista, mita en itse uskalla tehda. Hanen
taysi antautumisensa ja fyysinen heittdytymisensa maalaamiseen on hyvin
houkuttelevaa. Maalausjaljesta voi lukea sellaista kiihkoa, jonka tunnistan
itsessani, mutta jonka aina peitdn jonnekin. Suden maalaukset provosoivat
kiltin tyton syndroomaani massiivisella energisyydellaan. Nautintoon up-
poutuminen vetda minua puoleensa ja samalla hammentaa minua ristirii-
taisesti. Suden kayttama yksinkertainen ja jollain tavalla raaka symboliikka
haastaa mielikuvitustani ja ilmaisun tapaani.

Jaana Pauluksen kayttdamat omakuvallinen kerronta ja tarinallisuus
ovat minulle laheisia ilmaisuvalineita. Tunnen sukulaisuutta teoksiin, joissa
omakuva sijoitetaan ikaan kuin kokijan tai nakijan paikalle. llmaisun oma-
kohtaisuus on vahvasti lasna. Suomalainen luonto ja pohjoisuuden ko-
kemus nousee Pauluksen teoksissa tarkedaan rooliin. Hanen maisemansa
koskettavat omaa muistiani suoraan ja teoksissa esiintyvat elain- ja luuran-
kohahmot sekd monet elainsymbolit ovat itselleni merkityksellisia. Paulus
yhdistaa teoksissaan toisinaan kaunokirjoitettua tekstia ja kuvaa. Tekstin
merkitys seka visuaalisena elementtina etta paivakirjamaisena, vihjaileva-
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Nanna Susi, Pieni vapaus, 2007, 6ljy kankaalle. JussiTiainen

Elina Merenmies, Decadence, 2006, muste kdsintehdylle paperille. Kuva JussiTiainen
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na kertojana kiinnostaa minua.

Maarit Makelan kasittelema naiskuvasto ja sukuhistoriallisesti paik-
kaansa etsivd omakuva ovat olennainen osa myds omaa taidettani. Ma-
kelan feministinen lahtokohta on kuitenkin itselleni vieras. Siksi teosten
kiinnostavuus ei hellitd minusta. Keramiikka materiaalina tuli itselleni 1a-
heiseksi opiskellessani keramiikan laitoksella Statens Hogskola for kunst-
handverk og design i Bergenissa. Materiaalin karhea tuntu, savelle pai-
nettu ja maalattu kuva nostavat ihomuististani elavia kuvia. Makelan tek-
ninen monipuolisuus ja tarkkuus seka ilmaisullinen herkkyys koskettavat
minua. Naiskuvaston laaja kaytto kiinnostaa seka visuaalisuudessaan etta
omakohtaisuudessaan. Naisfiguurit nousevat milloin taidehistoriasta, su-
kukuvista, omakuvista tai pop-ikoni Marilynin valokuvista. Makelan nai-
nen on katseen ikoni, joka teoksissa asettuu hdnen ajatustensa mukaan
aina uudenlaiseen valoon.

Kaikkien valitsemieni taiteilijoiden tekniikassa ja ilmaisussa on joi-
takin piirteita, joita pohdin myos omassa tydssani. Jokaisen tyoskente-
lyssd on myos minulle tuttuja asioita, joita ymmarran ja joiden kanssa
tyoskentelemisestd minulla on kokemusta. Olisi ollut vaikeampi yrittda
ymmartaa sellaista kuvan tekemista, johon itsella ei olisi mitaan koske-
tusta. Ennen kaikkea halusin sailyttda inspektiivisen asemani tutkijana.
Niinpa itselleni vieraat keinot, kuten uusmedia tai kuvanveisto rajautui-
vat pois. Samoin taysin formaali suhtautuminen kuvaan jai tutkittavan
joukkoni ulkopuolelle.

Nykytaiteen luokittelu valineen ja tekniikan perusteella kday yha mah-
dottomammaksi ja merkityksettomammaksi. Visuaalisen kulttuurin tutkija
Anita Seppa purkaa taiteen ja erityisesti maalauksen mediumin kasitetta
ja toteaa, etta monella taidemuodolla nykyisin ei ole mediumia lainkaan.
Taiteilijan tapa kayttaa tekniikoita ja valineita on vain keino paasta jonne-
kin, tuoda jokin esille. Niinpa taidemuotojen maaritelmat uusiutuvat kay-
tannossa kokoajan. Mediumin puhtauden sijaan nykytaiteessa vallitsee
iloinen pluralismi, jossa eri mediat sekoittuvat keskenaan. Sepan mukaan
nykytilanteessa on jopa mielekasta ajatella, ettei puhtaasti kuvallisia me-
dioita ole olemassakaan. Visuaalinen sekoittuu tekstuaaliseen ja auditiivi-
seen, eika niiden vaikutukset toisiinsa ole enaa eroteltavissa. (Seppa 2007,
70-71.) Vaikka kuinka olisin yrittanyt valita mahdollisimman heterogee-
nisen taiteilijavalikoiman tutkittavakseni, en milladn yhdistelmalla olisi
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saavuttanut taytta edustusta kuvataiteen tekniikoiden ja ilmaisukeinojen
suhteen. Niinpa paadyin rajaamaan taiteilijajoukon oman kiinnostukseni
ja kokemuspiirini sisalta.

Tutkimuksessa mukana olevat taiteilijat ovat samaa ikaluokkaa
edustavia, etelasuomessa asuvia naisia. Kaikki muut paitsi Susi tekee tai-
teellisen tyonsa ohessa toista tyota. Makela toimii tutkijana, Paulus kon-
servaattorina, Gottberg ja Merenmies taideopettajina. Valintoja tehdes-
sani olen kiinnittanyt huomiota taiteellisiin seikkoihin, en sukupuoleen,
ikaan tai aluepolitiikkaan. Tutkimustyon aikana monet kollegat ovat koke-
neet naisiin keskittyvan valintani ongelmalliseksi, silla tutkimuksellani ei
ole naistutkimuksellisia lahtokohtia. Mari Krappala tutki vaitdskirjassaan
miespuolisen taiteilijan taiteellista prosessia. Hanen mukaansa kumpi ta-
hansa vaihtoehto olisi tuonut mukanaan omat ongelmansa. Naisen tutki-
essa naista jotakin olennaista saattaisi jaada yhteisen ymmarryksen vuok-
si puhumatta. Valitessaan miehen keskustelukumppanikseen keskustelu
jai enemman tulkinnan varaan ja olennaisuuksien peittymisen riski, jopa
keskustelun pysahtymisen riski kasvoi. (Krappala 1999, 30.) Olen kohdan-
nut valitsemani joukon taiteilijoina, kokevina ja ajattelevina ihmisina sen
enempaa pohtimatta heidan edustamaansa naiseutta. Fenomenologinen
perinne ei yleensa tutki ihmista biologisen organismin idean varaan ra-
kentuvan erottelun perusteella. Fenomenologia keskittyy maailmassa
elavaan, aistivaan ja kokevaan ruumiiseen erottelematta sen biologisia
ominaisuuksia. (Heindmaa ym. 1997, 11-12.) Samaan tapaan olen itse tut-
kimuksessa mukana oleviin taiteilijoihin suhtautunut. Jos olisin eritellyt
heidan naiseutensa vaikutusta taiteellisessa tydskentelyssa, olisin mie-
lestani joutunut syvemmin erottelemaan my6s monia muita persoonaan
vaikuttavia tekijoita, kuten arvomaailmaa ja kulttuuriymparistoa.

Jalkeenpain ajatellen valintoihini on mahdollisesti vaikuttanut myds
yhteenkuuluvuuden tunne tutkittavien taiteilijoiden sukupolven kanssa.
Keski-ikdiset ja nuoremmat, akateemiset ja eteldasuomalaiset naiset ovat
1990-luvulta saakka olleet voimakkaasti esilla suomalaisessa taiteessa.
Tietty kulttuurienvalisyys, liikkuvuus ja oman kulttuurin koettelu ovat
lasna heidan arjessaan heijastuen myos heidan teoksiinsa. Jonkinlainen
muistelu ja oman olemisen paikallistaminen ilmenevat monesti heidan
teoksissaan. Oma taidekasitykseni muodostuu tassa ajassa ja sisaltapain
nahtyna. Kenties kehollisessa kokemuksessani on tietty tyyli, hienovarai-
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nen aistillisen tiedostamisen taso, joka avaa tutkittavaa nakymaa rehelli-
semmin omassa kontekstissaan. Ehkapa kuulumiseni tiettyyn sukupolveen
suuntaa valintojani sen mukaan, mita itsessani ymmarran.

3.2. Keskustellen lahemmas

Sara Heinamaa selvittaa fenomenologisen ihmetyksen roolia ja ko-
ettelee Descartesin ihmettelyn kasitettda muun muassa Luce Irigarayn ja
Maurice Merleau-Pontyn ajattelun avulla. Descartes puhuu mielenliikutuk-
sista, tarkemmin ottaen tunteista, aistimuksista ja aistihavainnoista mie-
len ja ruumiin liitokseen perustuvina ajatuksina.Tunteista ensimmainen ja
perustava on ihmetys. Lyhyesti Heindmaa koskettelee myos ihmetyksen
ja fenomenologisen reduktion suhdetta. Merleau-Pontyn mukaan reduk-
tio on nimenomaan hammennysta, yllatysta ja ihmetysta. Fenomenologi
pyrkii tutkiessaan tayttymaan ihmetyksestd maailmaa kohtaan, silla ih-
minen on lapikotaisessa yhteydessd maailmaan. Siten ainoa tie naiden
kytkdsten ymmartamiseen 10ytyy pysayttamalla hetkeksi tekemisemme
ja tarkastelemalla liikkeita osallistumatta niihin. (Heindmaa 2000, 51-53,
66-67.) Tama kuvaus sopii hyvin siihen asenteeseen, jolla l1ahdin tekemaan
taiteilijahaastatteluita.

Lahdin tyohuoneille avoimin mielin. Olin kartoittanut itselleni tee-
moja, joista halusin keskustella taiteilijoiden kanssa, mutta olin jattanyt
ne hyvin valjiksi. Mitdan kysymyksia en ollut muotoillut. Paatin ensin
tutustua henkil6on ja hanen tyoskentelyynsa laveasti ja intuitiivisesti
tarttua sitten esille tuleviin kiinnostaviin aiheisiin. Olin tietoinen siita,
etta kyselyni saattaisi olla taiteilijoille turhauttavaa ja tunkeilevaa. Liian
tutkimuksellinen ote saattaisi aiheuttaa vaarinkasityksia ja ohjata hei-
dan vastauksiaan. Tarkoitukseni ei ollut asettaa heidan tyoskentelyaan
mihinkaan teoreettiseen muottiin, vaikka elamismaailman kasite leima-
sikin jo ajatuksiani.

Haastatteluni olivat luonteeltaan semistrukturoituja eli puoliraken-
teellisia teemahaastatteluita. Teemahaastattelu®® keskittyy tiettyjen kes-
keisten teemojen ymparille, muttei rajaa keskustelua tiukkoihin kysymyk-
siin.Teemojen avulla pyritaan Ioytamaan tutkimuksen kannalta olennaista

56 Tuomi & Sarajarvi kayttavat myos nimea tutkimushaastattelu.
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tietoa. (Tuomi & Sarajarvi 2002, 77.) Tieto tuotetaan yhteisessa dialogis-
sa. Haastattelijan on oltava valmis aktivoimaan haastateltavaa tuomalla
keskusteluun erilaisia nakdkulmia ja esittamalla tarkentavia kysymyksia,
jolloin haastateltava voi muuttaa, korjata ja tarkentaa kertomaansa. (Hirs-
jarvi & Hurme 2000, 43.) Tavoitteena on saada haastateltavan oma &aani
kuuluviin ja tuoda esille hanen ainutlaatuinen kokemuksensa niin kuin
han sen haluaa kertoa. Haastattelu on kehityksellisen juonen mukaan
kulkeva dynaaminen tapahtuma, jossa molemminpuolinen ymmarrys ai-
heesta kasvaa.

Tavoitteeni oli kayda taiteilijoiden kanssa keskusteluita, joissa kum-
pikin osapuoli voisi esittdaa kysymyksia prosessille, tarkentaa ajatuksiaan
ja olla mukana luomassa uusia merkityksia tutkimukseen. Vaikka koettu
maailmamme ovat vaistamatta erilaisia, niiden pohjalla on kuitenkin yh-
teinen maailma, josta kokemukset kumpuavat. Haastatteluiden yhteisena
lahtokohtana oli taiteen tekemisessa koettu, josta sekd haastateltavalla
etta haastattelijalla on oma kokemuksensa. Keskusteluiden tarkoitukse-
na oli yhdessa paasta lahemmas taiteellisen prosessin olennaisuuksia.
Samalla taiteilijat paastivat minut lahemmas omia prosessejaan. Tutkija
Juha Pitkanen kirjoittaa dialogisesta tilasta, joka parhaimmillaan voi syn-
tya keskustelussa, kun molemmat osapuolet kokevat ylittavdnsa oman
kapasiteettinsa ja omat rajansa ja jotain uutta syntyy.

Ensimmainen ehto dialogisen tilan syntymiseen on molemminpuo-
linen kuuntelemaan asettuminen, jossa kuulija asennoituu keskusteluun
avoimesti ja varauksetta. Silloin uusi ja yllattava saattaa paljastua hanelle.
Niinpa jos pidamme liian tiukasti kiinni omista ennakko-oletuksistamme
ja asenteistamme, dialogista tilaa ei voi syntya. On asetettava oma maa-
ilmankuvansa alttiiksi ja voitava muuttaa ajatustensa suuntaa. Tama ei
tarkoita sita, ettd pitaisi paatya taysin ymmartamaan toista tai olemaan
samaa mielta, vaan etta on valmis ja kykeneva ajattelemaan myds toisen
nakokulmasta ja vastaanottamaan keskustelun antia osaksi omaa ajat-
teluaan. (Pitkdnen 1996, 58-59.) Dialoginen tila ei voi syntya, jos toinen
osapuoli pakenee formaalin roolin taakse tai ei ole valmis antamaan it-
sestaan mitaan. Sita ei voi myoskaan vakisin synnyttaa tai ohjailla. Siksi
dialogiseen tilaan pyrkiminen haastattelutilanteessa on myos riskin otta-
mista. Epdonnistuneesta avoimesta keskustelusta on hankala enaa palata
formaalimpaankaan haastatteluun luontevasti.
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Keskustelut tapahtuivat selkeasti julkisen diskurssin ulkopuolel-
la. Puhe oli vapaata ja luottamuksellista. Toisinaan haastateltava tarken-
si, ettei hanen kertomansa ole julkista taidepuhetta. Naissa tapauksissa
oli aina kyse syvista henkilokohtaisista kokemuksista tai tunteista, joita
taiteilija ei halunnut julkistettavan. Yksi taiteilijoista korosti puheessaan
myOs omaa periaatettaan siita, ettei koskaan sekoita perhettaan julkiseen
taiteilijakuvaansa. Muuten taiteilijat puhuivat hyvin avoimesti ja luonte-
vasti tydnsa moninaisuudesta. Vaikutti silta, etta ymmarrys tutkimuksen
ja julkisen puheen olennaisuuksista oli jaettua. Taiteilijat olivat my6s koko
ajan tietoisia siita, etta tulisin tarkastuttamaan jokaisen heita koskevan
kommenttini ennen julkaisua.

Keskustelun pitdminen avoimena ja semistrukturoituna vaatii haas-
tattelijalta jatkuvaa tarkkaavaisuutta ja nopeaa reagointikykya, jotta han
voi keskustelun tiimellyksessa kiinnittdééd huomiota niihin aiheisiin, jois-
sa puhe nayttaa avautuvan olennaisille ja syvemmille tasoille. Toisaalta
myOs epaolennaisempien asioiden taytyy paasta esille, silla ne voivat
johtaa kiinnostaviin aiheisiin. lImiselvaa on, ettd avoimet teemahaastatte-
lut ja dialogiseen tilaan pyrkiva keskustelu helposti venyttaa keskusteluita
hyvinkin pitkiksi. Tyhjensinkin haastattelupaivat kalenteristani taysin va-
paiksi, enka suunnitellut keskittyvani mihinkdan muuhun.

Kavin ensimmaiset alustavat keskustelut taiteilijoiden kanssa ke-
vaalla ja kesalla 2005 kaikkien paitsi Nanna Suden kanssa, joka oli tuolloin
Italiassa. Naita keskusteluita varten olin tehnyt teemarungon, joka kasitti
viisi valjaa otsikkoa seka niiden alaotsikot. Lahetin taméan etukateen tai-
teilijoille. Joitakin se tuntui auttavan, joku ei ollut sitd lukenut lainkaan.
Ensimmaisten keskusteluiden annista tein mielikuvakartat, jotka lahetin
kommentoitavaksi taiteilijoille. Taman jalkeen jatkoimme keskustelua ly-
hyesti sahkopostitse ja puhelimitse. Suden kanssa yritimme aloittaa kes-
kustelua sahkdpostitse, mutta totesimme sen pian liian vaikeaksi.

Toiset keskustelut kaytiin kesalla 2006 kaikkien muiden paitsi Elina
Merenmiehen kanssa. Tassa vaiheessa Salon Taidemuseon kanssa oli jo
sovittu tulevasta nayttelysta, jossa taiteilijat olisivat mukana. Merenmie-
hen aikataulu naytti uhkaavasti silta, ettei han voisi osallistua nayttelyyn.
Keskusteluiden valilla kavin katsomassa taiteilijoiden yksityisnayttelyita
ja paivitin lyhyesti tietoja heidan tydskentelystaan.

Kolmannet keskustelut kaytiin syksylla 2007. Tutkimuksen teemojen
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rinnalla silloin puhuttiin paljon tulevasta nayttelysta ja sinne tuotavasta
aineistosta. Aanitin kaikki keskustelut ja litteroin niista tutkimusaihetta va-
hankin koskettelevat osat. Kuvasin tydhuoneiden interiéoreja ja yksityis-
kohtia myos videolle. Merenmiehen kanssa kavin vain lyhyesti lapi hanen
tyotilannettaan ja paatimme, ettei han osallistu nayttelyyn.

3.3. Taiteilija tutkii taiteilijoita

Tutkimuksessa mukana olevat taiteilijat ovat antaneet taiteilijakoke-
muksensa oman nakokulmani rinnalle ja tarjonneet erilaisia nakokulmi-
aan kuvataiteellisen prosessin tarkasteluun. Keskusteluissa taiteilijat ovat
avautuneet pohtimaan omaa taiteen tekemistaan. Olemme ajautuneet
intensiivisiin mietintoihin, jotka ovat koskettaneet henkil6kohtaisia, filo-
sofisia, psykologisia, viihteellisia, poliittisia, esteettisia ja maailmankatso-
muksellisia tasoja, jotka kaikki nivoutuvat tavalla tai toisella taiteelliseen
tyohon. Tutkijana olen saanut olla kuulemassa naita avautumisia ja tut-
kimuksessani edelleen lapivalaisemassa niitd ymmarrykseni ja filosofian
kautta.

On helppo kuvitella, miten samoissa ammateissa toimivat tuntevat
kollegiaalisuutta. Kukaan ei ymmarra toista sydamestaan metsurin tyota
tekevaa niin kuin toinen metsuri. Heilla on erityinen suhde metsaan ja
tyovalineisiinsa. He tietavat, milta kaadettu manty tuoksuu, miten talvi-
nen aurinko siiviloityy oksistossa ja milta hien ja nuoskalumen kastama
vaate tuntuu iholla. He voivat keskustella puun hinnan kehityksesta, sa-
hausten aikatauluista, tydergonomiasta ja telaketjudljyn ominaisuuksista
ilman pitkallisia taustaselvityksida. Samoin kuvataiteilijoilla on monia kay-
tannollisia, materiaalisia, fyysisia ja psyykkisia aiheita, joista on helppo
keskustella vain samaa ty6ta tekevien kanssa. Keskustellaan paljon siita,
mita kukin on tehnyt, minkalaisia uusia menetelmia, materiaaleja tai ai-
heita kukin on kokeillut tyostaa. Miten materiaali on antanut vastusta ja
miten tekniset ongelmat on ratkaistu. Mika vaihe on ollut vaikea ja mi-
ten nautittavaa tyo on parhaimmillaan ollut. Minkélaisia mielikuvia teosta
tehdessa on tullut esille. Miten uudet teokset suhteutuvat vanhoihin tai te-
keilla olevaan kokonaisuuteen. Miten aikatauluissa on pysytty ja miten ra-
hoituksesta on huolehdittu. Mihin yhteisnayttelyihin ja gallerioihin pitaisi
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tehda hakemuksia, mitka kutsut painattaa ja www-sivut paivittaa. Paljon
puhutaan myds siitd, minkalaisia ajatuksia teosta tehdessa on tyostetty.
Minkalaisiin arkisiin mietintdihin teoksen aloittaminen solmiutui ja mita
siitd seurasi. Miten mielessa vellovat ajatukset puettiin sopivaan ilmai-
suun ja miten niista nostettiin olennainen esille.

Ajallisesti suurin osa haastatteluista taiteilijoiden kanssa oli laveaa
keskustelua aiheen ymparilta. Kiinnostavia aiheita kunkin taiteilijan koh-
dalta tavallaan kartoitettiin ensin valjemmalla puheella kaikesta, mika hei-
dan taiteen tekemiseensa liittyy. Toisinaan koko keskustelu jai talle tasolle.
Taiteilijalla saattoi olla kiire tai tilannetta leimasi jotenkin muuten ulko-
puoliset asiat. Silloin keskustelun anti jai vain yleisen kartoituksen ja tu-
tustumisen tasolle, jonka pohjalta tosin voitiin sitten seuraavassa keskus-
telussa lahtea aiheeseen nopeammin. Joskus haastatteluissa oli hetkia,
jolloin tunsin yhdessa haastateltavan kanssa paasevani nopeasti hyvin
syvélle aiheeseen. Dialoginen tila saavutettiin juuri silloin, kun molem-
mat olivat avoimia toisensa kokemukselle ja tulkinnalle. Naissa tilanteissa
kumpikin osapuoli oli tdysin vapaa keskittymaan vain yhteiseen asiaan
ja kohtaaminen oli tasa-arvoinen, rento ja toista osapuolta kunnioittava.
Nauhoituksena uudelleen kuunneltuna tallainen osa keskustelua kuulos-
taa silta, kuin molempien kommentit olisivat vuoron peraan kiteyttaneet
aihetta tuoden siihen jatkuvasti vivahteita ja tarkennuksia molempien aja-
tuksista. Erityisesti mieleeni on jaanyt eras keskustelu Susanne Gottbergin
kanssa, jossa molemmat osapuolet tuntuivat vievan aihetta syvemmalle
ja jokainen puheenvuoro rohkaisi pinnistamaan itsestaan lisaa, jotta asia
saataisiin sanottua sanoina. Taiteellisen prosessin sanallinen kuvailu oli
siind hetkessa valtavan innostavaa. Tuntui kuin verhon takana ollut tuttu
olisi vahittain tullut kokonaan nakyviin.

Juha Pitkdnen kuvailee kasitemaailmojen kohtaamista keskuste-
luissa. Kun kaksi ihmista paattavat keskustella esimerkiksi rakkaudesta,
molemmat tuovat keskusteluun vain omat nakemyksensa kasitteesta rak-
kaus. Useinkaan ei ole l6ydettavissa sellaista yleista tasoa, jolla naiden
kahden kokemukset rakkaudesta kohtaisivat. Toisen tajuaminen ei vaadi
ymmartamista, painvastoin Pitkdsen mukaan ymmartamisen pakosta on
luovuttava. Tarkeaa keskustelussa on tunnustaa oma ymmartamattomyy-
tensa ja kunnioittaa toista uniikkina yksilona. (Pitkdnen 1996, 60-62.) Tai-
teilijan puhetta taiteellisesta ajattelustaan ei aina ole helppo seurata. Ku-
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vataide ja oman prosessin tulkinta ovat taynna sellaisia kasitteita, joiden
sisallon jokainen yksil6 muokkaa omasta nakokulmastaan. Tyohuoneilla
kaydyissa keskusteluissa ei ollut muuta vaihtoehtoa, kuin antaa kasittei-
den maarittya muun keskustelun perusteella. Taiteen edessa tietynlainen
ymmartamattomyytensa hyvaksyminen ja suhtautuminen taiteilijaan
uniikkina yksilona on jossain maarin luontevaa. Tallainen asenne tuntuu
asuvan taiteen tulkinnassa yleensa.Toisaalta taiteilijaa ja hanen sanomisi-
aan ei myoskaan pitaisi nostaa arjen saavuttamattomalle tasolle. Yritinkin
suhtautua keskustelukumppaneihini ihmisina, jotka tassa samassa maa-
ilmassa kokevat jotain samankaltaista (muttei samaa) kuin mina, joiden
arki koostuu samantyyppisista asioista kuin omani ja joiden kanssa yh-
dessa voisin yrittaa tuoda tata elamisen ja ajattelun tapaa esille, kertoa
siita itselle ja muille.

Juha Varto kirjoittaa ajattelemisen yleensa edellyttavan tiettya va-
pautta, rippumattomuutta ja rohkeutta. Kaikki ajatteleminen on luovaa,
tulokset ovat arvaamattomia ja muiden kyky vastaanottaa ajattelemisen
tuloksia saattaa olla hyvin rajallinen. Ajatteleminen on merkityksellisen
hahmottamista, kurottamista kohti rakentuvaa merkitysta, josta ei vield
voi olla aivan varma (Varto 2008b, 65).

Taiteellinen ajatteleminen® liittyy omaan perinteeseensa, jonka rajat
muuttuvaisuudessaan ovat kuitenkin kunakin aikana tunnistetut. Taiteelli-
sen ajattelemisen tulokset nayttaytyvat jalkeenpain kurittomina utopioi-
na, umpikujina ja harhapolkuina, jotka kuitenkin kantavat jotakin merki-
tyksellista ja inhimillisesti tarkeda kokemista. Erilaiset taiteelliset tuotok-
set sisaltavat ajattelemista, joka ei kerro kaikkea, vaan jattaa auki monia
vastaanottamisen tapoja. (Varto 2008b, 48-57.) Taiteellinen prosessi on
subjektiivinen ja kokemukseen sitoutunut. Sitd on vaikea sanallistaa ja
vhta vaikea avata tutkimukseen toisen sanomana. Taiteilijoiden puhuessa
omasta taiteellisesta ajattelustaan ja sitd myota tuotannostaan tutkijalta
vaaditaan tarkkaavaisuutta, hienovaraisuutta ja eldytymisen kykya. Oma-
kohtainen kosketus taiteen tekemiseen on auttanut sietamaan prosessi-
puheen epamaaraisyytta ja antanut valineita sen tulkinnalle. Taiteilijan tie-
to kehollisen ja intuitiivisen tydskentelyn luonteesta on ollut olennainen
ruohonjuuritaso omassa sanallistamisen prosessissani.

57 Varto tarkoittaa tdssa kaikkien taiteenalojen perustalla olevaa ajattelua, on sitten kysy-
mys musiikista, elokuvasta tai kuvataiteesta.
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Susanne Gottberg, Kaksi kysymysta, yksi toive, 2005, 6ljy puulle. Kuva JussiTiainen

Jaana Saario, La belle étoile, 2008, éljy tekstiileille.
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3.4. Rinnalla kulkeminen

Taiteilijoiden kanssa keskustellessani ja heidan tyohuoneillaan oleilles-
sani olen monesti kokenut olevani perinteisessa mielessa epatieteellisessa
asemassa, mutta kiinni olennaisessa. Olen istunut Makelan keittiossa Maa-
ritin paistaessa meille pinaattilettuja. Olen opetellut sammuttamaan valot
ja lukitsemaan Suden tyéhuoneen perassani, kun Nanna on jattanyt minut
vksin kuvaamaan keskeneraisia teoksia. Olen kuunnellut pitkia taustaselvi-
tyksia teoksista ja luvannut jalleen kerran olla ylittdmatta intiimiyden rajoja
tutkimustekstissani. Taiteen tekemisen vahittdinen yhdessa ymmartaminen
on lahentanyt meita ihmisina. Taiteilijat ovat paastaneet minut rinnalleen ja
siind olen halunnut olla. Suhteemme on ollut luontevaa rinnalla kulkemista
ja tassa asemassa olen mielestani saanut heiltd parasta oppia.

Jaana Parviainen hahmottaa fenomenologista maailman ja toisen
ymmartamisen tavoitetta lihan, elaytymisen ja yhdessa olemisen kautta.
Teoksessaan Meduusan liike han lahestyy aihetta mm. Husserlin ja Mer-
leau-Pontyn ajattelun avulla. Merleau-Pontylle havaitseminen tapahtuu
lihassa, silla olemme maailman kanssa yhta. Se ei tarkoita ulkopuolista
seuraamista, vaan yhteyttda maailman kanssa. Ymmartaminen on muka-
na-kasittamista, silla maailmaa ei voi ymmmartaa ilman kehollista havait-
semista eika itsea kehollisena subjektina ilman toista ja toiseutta. (Parviai-
nen 2006, 141-143.) Parviainen kirjoittaa eldytymisesta tiedon hankintana.
Liikunnan ja tanssin yhteydessa on jo pitkdan kirjoitettu kinesteettisesta
elaytymisesta. Elaytyminen tapahtuu kehossa olevan kokemuksellisen
tiedon kautta. Katsoja voi elaytya tanssijan tai vaikkapa nyrkkeilijan liik-
keeseen. Sitruunaa syovaa ihmistad katsoessa voi tuntea suun lihasten
supistuvan muistista nousevan happamuuden jaljilta. Kun toinen lyo
kyynarpaansa hermon kipeasti tuolin kasinojaan, tiedan, ja melkein tun-
nen, milta se tuntuu. Elaytymisen kautta voi saavuttaa kokemuksellisen ja
emotionaalisen yhteyden toiseen, asettautua osin toisen kokemukseen.
Kuitenkaan ei pida kuvitella tietdvansa, mita ja miten toinen kokee. Hus-
serlin mukaan elaytyminen herattda vain omia aikaisempia kokemuksia,
eika sita siksi voida pitaa tiedon hankkimisen tapana.®® Sen sijaan han kir-

58 Parviainen kirjoittaa myos Edith Steinin nakemyksista, jotka jonkin verran ristedvat
Husserlin nakemysten kanssa. Omassa tapauksessani eldytyminen on tapahtunut joka kerta
kasvokkain taiteilijoiden tyéhuoneilla ja kodeissa. Siksi sivuutan téssé Steinin sindnsé kiinnostavan
ajattelun, josta liséd mm. Parviainen 2002.
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joittaa ymmartamisen tavoitteesta erdanlaisen yhdessa-lasna-olemisen®®
kautta.Tama edellyttaa vastavuoroisuutta ja siten samassa tilassa olemis-
ta havaittavan kanssa. (Parviainen 2006, 99-106.) Tunnistan yhdessa-las-
na-olon keskusteluistani taiteilijoiden kanssa. Se vaatii molemmilta taytta
keskittymista tilanteeseen ja tassa tapauksessa keskustelun aiheeseen.
Molempien tulee eldytya samaan asiaan ja kokea siina tapahtuva yhdes-
sa. Elaytyminen edellyttda kykyéa tehdd ero oman kokemuksen ja toisen
kokemuksen vililld. Sen mahdollisuus ilmenee vasta silloin, kun katsoja
astuu ulos tiastd samastumisen ja ykseyden kokemuksesta..., Parviainen
kirjoittaa. Astuessaan ulos samastumisesta katsoja alkaa miettia eroja
omansa ja toisen kokemusten valilla. (Parviainen 2006, 104.)

Toisinaan keskusteluissa tunsin voimakasta samastumista ja koin
ymmartavani piirteita toisen tyoskentelystda omakohtaisesti. Monesti ym-
marrykseni oli selvasti oivaltavaa ja kehon tiedosta kumpuavaa. Taiteili-
ja yritti sanallistaa minulle jotakin, minka itsekin ymmarsin, mutta jolle
itsekaan en l6ytanyt sanoja. Kamppaillessamme yhdessa sanattomuutta
vastaan olimme vahvasti lasna. Toisinaan keskustelun aikana koin myos
astuvani ulos samastumisen kokemuksesta ja nakevani oman ja toisen
tyoskentelyssa erityisia, toisistaan poikkeavia piirteita, jotka kuitenkin
molemmat ymmarsin kokemuksen perusteella. Aloin nahda, miten pol-
kumme prosessissa ristedvat ja milloin ne kulkevat rinnakkain tai kauka-
na toisistaan. Keskustelut Suden ja Gottbergin kanssa paljastivat minulle
paljon nakokulmia suhteestani materiaaliin ja tekniikkaan. Ymmartaessa-
ni, miten Gottberg nakee tekstien roolin maalauksissaan, tulin samalla
ymmartaneeksi, miten eri tavalla itse annan niille merkityksia. Edelleen
ymmarsin myds, ettd me molemmat ajattelemme teksteja seka visuaa-
lisina elementteind ettda erdanlaisena tukena kuvallisuuden luonteelle.
Kuitenkin itse annan aivan erityista merkitysta lyijykynalla kirjoitetuille
teksteille, kun Gottbergille lyijykynan rooli on aivan toinen.Toisinaan itse
toteutan suurikokoisia maalattuja tekstinosia, jotka vievat omat assosi-
aationi urbaaneihin seindmaalauksiin. Tallaisia yhteyksia en Gottbergin
teoksissa tunnistanut lainkaan.

Suden kertoessa omista tyohuonerituaaleistaan ja toisaalta katso-
essani hanen keskeneraisia teoksiaan ymmarsin paljon hanen maalarin
asenteestaan. Kasitin, miten energisesti han liikkuu maalatessaan, ja mi-

59 Husserl kayttaa kasitettd mitgegenwart (Cartesianische Meditationen 1950)
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ten toisaalta noyrasti, toisaalta taynna tulista rakkautta ja taistelutahtoa
han katsoo maalauksiaan. Samalla nain paremmin myds oman tapani olla
tyohuoneella seka hiljaisen keskustelevan positioni suhteessa omiin maa-
lauksiini. Asenteellisesti tunnistin ykseytta Pauluksen prosessin kohdalla.
Hiljainen huoli maailmasta, kanssaihmisista ja sita kautta oman olemi-
sensa vahva kokeminen tassa samassa maailmassa on tuttua meille mo-
lemmille. Hanen tapansa asettaa omakuvan oloinen hahmo ikaan kuin
kokijaksi erilaisiin ymparistoihin ja tapahtumiin auttoi minua kuitenkin
nakemaan olennaisen eron omakuviemme valilla. Pauluksen omakuva ja
myos muut henkilot ovat yleensa tunnistettavissa paikoissa ja selkeissa
maisemissa. Omat henkiloni on sijoitettu lahinna variin ja jonkinlaiseen
valoon, jossa tekstit ja henkilokuvat risteilevat. Silti teosteni nimet viit-
taavat usein tiettyyn paikkaan, jossa koettu on tapahtunut. Omakuvani
liilkkuu eletyissa ymparistoissa kovin abstraktilla ja kerroksellisella tasolla.
Pauluksen kuvaukset ovat toisinaan kuin elavia pysahdyksid omakuvan
eletysta (tosin mystisesti varittyneestd) elamasta.

Tutkija, filosofi Juho Hotanen purkaa Merleau-Pontyn nakemys-
ta taiteilijan omakuvasta. ltsensa sijoittaminen maalaukseen kiinnostaa
maalaria, joka pyrkii paasemaan osaksi yleista nakyvyytta, kiinni asioi-
hin itseensa. Ristiin menevien katseiden ja heijastusten verkostossa tai
kudoksessa muodostuu totaalinen nakeminen, jonka ulkopuolelle ei jaa
mitaan. (Hotanen 2008, 76.) Itsensa nakeminen maalauksessa osana elet-
tya mystista kokemusta tai ajan ja paikan kerrostumisissa auttaa ymmar-
tdamaan oman kokemuksen laatua ja merkitysta.

Yhteinen ymmartaminen on paljastanut eroja yksityisissa proses-
seissa. Keskusteluissa ja tulkinnoissa ei ole kuitenkaan pyritty vertailuun,
eikd prosesseja ole yritetty nahda samalla viivalla. Painvastoin niiden
luonnetta on pyritty hahmottamaan erillisina niiden erityispiirteista kasin.
Koska kyse on visuaalisesta taiteesta ja osin samoja materiaalien kaytosta
tietyssa ajassa ja kulttuurikontekstissa, yhtenevia tasoja ilmenee vaista-
matta. Jonkin olennaisuuden kasittaminen toisen prosessissa on autta-
nut nakemaan syvemmin myods muiden prosesseissa esiintyvia saman
sukuisia piirteitd. Olennaisuudet ovat samalla hahmottaneet epaolennai-
suuden alueita. Ymmartaminen on toiminut kumulatiivisesti. Kulkemalla
rinnalla, kuuntelemalla, elaytymalla, samastumalla ja astumalla siita ulos
olen tunnistanut paitsi itseadni prosessissa paremmin, myds nahnyt oman
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roolini tutkijana syvemmin. Tutkimuksen edistyessa taidekasvattajan, tai-
teilijan ja tutkijan roolit ovat sulautuneet luontevaksi positioksi, josta oma
aaneni kuuluu luontevasti.

3.5. Arjen painaumia

Luku (3.5. Arjen painaumia) koostuu kuvista. Olen valokuvannut lo-
kakuu 2009-tammikuu 2010 valisella ajanjaksolla asioita, jotka arjessani
ovat pysdyttaneet minut visuaalisella voimallaan. Olen kuvannut myads tyo-
huoneellani tapahtuvaa seka nelja maalausta, jotka ovat valmistuneet tam-
mikuussa 2010. Osa arjen painaumista on jaanyt kuvaamatta, jos ne ovat
tulleet vastaani, kun kamera ei ole ollut kasilla, enka ole voinut palata niita
kuvaamaan. Ne kulkevat mukanani aktiivisessa muistissa. Arjen painaumia
on rajattu esille tulo siita, mita ja miten olen taiteilijana pysahdellyt aisti-
maan, ja miten olen aistista siirtanyt visuaaliseen ajatteluuni ja tyohoni.



110 Taiteilijoiden avauksia

S el

Se-g
LR o W,



111

Taiteilijoiden avauksia




112 Taiteilijoiden avauksia




Taiteilijoiden avauksia 113

ol :ngﬁr'—!w:.:_;;
#'ﬁ'. ’ e




114




Taiteilijoiden avauksia 115













Taiteilijoiden avauksia 119




120 Taiteilijoiden avauksia

3.6. Aistiselle avautumista

Usein taideteosten ajatellaan syntyvan taiteilijan tyéhuoneella. Tosi-
asiassa se on vain paikka toteuttamiselle, jos sitakaan. Itse syntyminen,
rakentuminen, kehittyminen vaikuttavat tapahtuvan jossain elamisen ja
tyoskentelyn, loppusiivouksen ja siséan hengityksen valissa. Prosessi on
kdynnissa jatkuvasti. Taiteilijan tyo ei ala ja lopu tyéhuoneen kynnyksella,
se sitoutuu elettyyn ja koettuun arkeen kiinteasti. Prosessi on olennaisesti
aikaa. Aika, kuten joki, virtaa. Erona jokeen on vain se, ettad liikkeessa ei
ole ainoastaan vesi. Ajan virratessa kaikki liikkuu [...] — ja muistakaamme
ettd juuri virtaaminen tekee joen. Sosiologi Zygmunt Bauman kuvailee pro-
sessia muuttumattomuuden jatkumona ja vaistamattomana liikkeena. Sen
jokainen vaihe on vain hetken. Kaikki, mista jaa nakyma tai muistuma mie-
leen, on jo kadonnut ja muuttunut toiseksi. Han puhuu mydés ihmisen yrityk-
sesta pysayttaa tama kiusalliseksi kdyva, alati muuttuva prosessi. (Bauman
2003, 2.) Naen taideteoksen tekemisen juuri tallaisena arjen hetkellisena
pysaytyksena ja tarkasteluna.Taiteilija haluaa nostaa jonkin olennaisuuden
esille, pohtia sita, ja tyostaa sen visuaalista hahmoa. Teoksen tekeminen
on poiminto liikkuvasta elamasta, yritys nahda yksityiskohta sen virtaavaa
taustaa vasten.

Nicolas Bourriaud kirjoittaa taideteoksesta [...] ajanjaksona, joka ele-
tddn lédpi, kuin rajoittamattomien keskusteluiden avauksena® (Bourriaud
2002, 15). Tekija elaa teoksensa kanssa tietyn ajanjakson, jonka aikana
avautuu monenlaisia ajatuksellisia polkuja. Nailla poluilla tekija keskuste-
lee maailman kanssa ja hahmottelee nakemyksiaan. Ajattelen tata ajanjak-
soa nimenomaan elamisena, tavanomaisena olemisena yllatyksineen ja
kadanteineen seka ajatteluprosessina ja keskusteluna, jonka aikana kaikki
suunnat ja diskurssit ovat mahdollisia. Se tapa, jolla taiteilija |6ytda oman
tiensa tassa prosessissa, on kerroksellinen ja henkilo6n sidottu.

Taiteilijoita haastatellessani yksi metakysymyksistani oli yksilon tapa
kokea maailmansa, saada havaintoja ja kokemuksia. Aistisuuden, havain-
non ja kokemuksen prosessit ovat yleisinhimillisia. Taiteilijan kohdalla kiin-
nostavia ovat maailma-suhteen mahdolliset heijastumat hanen taitees-
saan. Ilhminen pystyy aktivoimaan tietoisuutensa, suuntaamaan sita, oh-

60 Kirjoittajan suomennos “as a period of time to be lived through, like an opening to
unlimited discussions”
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jaamaan itsensa kohti aistisuutta ja vastaanottamista. Nain tekemalla han
luo ja kokee, toimii arjessaan. Monelle taiteilijalle aistisuuden aktivointi ja
sen soveltaminen visuaalisessa prosessissa on tarve, ajattelun muoto ja
elamantapa. Kuvataiteilija Outi Pienimaki kertoo halustaan heittdytya maa-
laukseen kuitenkaan sulkematta maailmaa pois. ...annan myds kaiken ryo-
nan, jota nden ja kuulen, tulla maalauksiin...Kuvaan maailmaa sellaisena
kuin sen muistini kautta nden, ja se on aika moninainen kaleidoskooppi
(Kantokorpi 2004, 215-216).

Aistikokemuksilla on kyky palauttaa mielikuvia ja kokemuksia men-
neisyydesta. Maailma kulkee ihmisen lavitse jatkuvasti. Aistit suodattavat
sen tuottaen uusia mieli- ja muistikuvia. Taideprosessissa nykyisen ajatte-
lun ja aistisuuden rinnalle kietoutuu aineksia lahimenneisyydesta ja varhai-
sestakin muistetusta. Niinpa aistisuudelle avautuminen tassa hetkessa tuo
mukanaan moninaisen nakymattomyyksien maailman, joka visuaalisessa
ajattelussa saa muotonsa. Taiteilijat puhuivat haastatteluissa maailmalle
avautumisen tarkeydesta. Tassa ja nyt tapahtuvan ilmaantumisen vastaan-
ottaminen vaatii avointa lasnaoloa, valitonta kokemista ja havaitsemista.
Kasitteellisyyden ja yleisyyksien tavoittamattomissa on elava nykyisyyden
taso, jossa oleilemalla voi alkaa ymmartaa maailman lasnaoloa minussa.
Avoinna olemisen kautta taiteilija huomaamattaan valmentautuu taiteelli-
seen ajatteluun.

Visuaalinen prosessi jakaantuu nakyvaan tekemiseen seka nakymat-
tomaan ajatteluun, valmistautumiseen ja kehittelyyn. Itse ryhdyn maalaa-
miseen aina muutaman viikon hiljaisen jakson jalkeen. Maalausjaksojen
valilla kuvat kehittyvat mielessani. Maalaukset vaivaavat minua koko ajan.
Ajatukseni palaavat niihin lakkaamatta, vaikka yritdn keskittya muuhun.
Olen tietoinen niiden sijainnista kotona. Vilkuilen niita ja tunnen niiden las-
naolon, kun kdannan selkani. Olen jatkuvasti hieman narkastynyt siita, ett-
en paase jatkamaan. (Saario® 28.5.2007.)

Prosessiin liittyy paljon hiljaista keskittymista ja ajatusten kehittelya.
Itse tekemisen ja tietoisesti suunnatun suunnittelemisen ulkopuolelle jaa
huomattava maara aikaa vain olemiselle, katselemiselle, mielen tyhjenta-
miselle kaikesta muusta, kuvalliseen ajatteluun avautumiselle. Tama val-
mistautuminen taiteelliseen toimintaan on olennainen osa prosessia. Sen
aikana ajatukset, assosiaatiot, mielikuvat seka kuvalliset ja kielelliset yhty-

61 Kaytan vanhaa sukunimeani, kun kyseessa on ennen nimenvaihtoa 8.3.2008 tapahtunut asia.
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makohdat jarjestaytyvat niin, etta varsinaisen tyoskentelyn voi luontevasti
aloittaa. Kuvan tekeminen alkaa useimmiten jonkinlaisella valmistautumi-
sella. Aamuinen tyohuoneen siivous ja jarjestely kuuluu monen taiteilijan
aloittamisen rituaaleihin. Ajattelua availlaan pienimuotoisella tekemisell,
keskeneraisten teosten katselulla. Tydhuoneen ulkopuolisesta elamasta pi-
taa ensin jollain tapaa paasta irti ja asettautua taiteellisen prosessin ajatus-
maailmaan. Toisaalta keho taytyy saada valmiustilaan, tarpeeksi herkaksi,
tarpeeksi energiseksi, jotta tyo voi alkaa.

Maarit Makela korostaa hiljaisen vaiheen ja herkistymisen merkitysta.
Kurssimatkallaan Pietarissa Makela vietti aikaansa iltaisin oopperassa ja ba-
letissa ihaillen teattereiden arkkitehtuuria. Kesken Patarouvan han alkoi kiin-
nittda huomiota kristallikruunujen rakenteeseen. TyOhuoneelta muistuivat
mieleen poronluuposliiniset laatat, joiden yhteen liittdmisen tekninen ratkai-
su oli jaanyt puolitiehen. Oivalluksesta tyytyvaisena han otti esille muistikir-
jansa ja piirsi muistiin kristallikruunun rakenteen sekd oman ideansa, joka
myohemmin taydensi hdnen keskeneraisen teoksensa. (Makela 2005.)

Jokaisen taiteilijan prosessiin ei kuulu etukateen tehtava suunnittelua,
vaan teos saa muotonsa taysin tekemisen aikana. Hiljainen vaihe voi olla
muutaman paivan pituinen tauko tai se voi kestaa kuukausia. Toisaalta se
vaikuttaa olevan lasna silloinkin, kun varsinainen tyostaminen on meneil-
laan. Prosessin eri tasot muodostavat kudoksen, jossa uudet mielikuvat,
kokeilut ja teokset kehittyvat, rakentuvat, tulevat hylatyiksi tai valmistuvat
samanaikaisesti. Kaikki vaiheet ovat kasilla paallekkain. Omassa tyoskente-
lyssani Hiljaisen kehittelyperiodin lopussa kuvat alkavat kiteytya ajatuksii-
ni. Ymmarran asioiden yhteyden toisiinsa ja nden, miten voin niiden avulla
paasta kasittelemaan aihetta kuvina. Toisinaan tuskaisen tekematon aika
tarvitaan tekemisen valiin. llman sitad en Ioytaisi tietani ajatuksellisten ker-
rostumien lapi. (Saario 15.11.2005.)

3.7. Innostavia havaintoja

Havaitsemisessa ja taiteellisessa prosessissa voidaan nahda tietyn-
laista yhteyttd, joka ilmenee taiteilijoiden kokemuksissa ja fenomenologien
havaintoa kéasittelevissa teksteissa. Arkiset havainnot ruokkivat taiteellista
ajattelua pohdiskeluna, asioiden ja havaintojen yhdistelmana tietoisesti ja
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tiedostamattomasti. Samalla havaittu jaa vaivaamaan taiteilijan mielta vi-
suaalisesti ja lopulta paatyy taiteen raaka-aineeksi kuvalliseen muotoon.
Vappu Lepiston haastattelussa taiteilija kertoo kuvallisten ideoiden syn-
tyvan ymparistéon kohdistuvan aktiivisen visuaalisen havainnoinnin, ku-
vaideoiden jatkuvan kehittelyn, omien aikaisempien teosten tai taidehis-
toriallisen aineiston pohjalta. (Lepistd 1991, 226) Mita on tama aktiivinen
visuaalinen havainnointi, mita se havaitsee ja poimii maailmasta? Miten
se kayttaa aisteja ja aikaa, minka perusteella se valikoi? Ja tarkeimpéana,
miten se l0ytaa tiensa teoksiin? Lepistd kuvailee taiteellista tyoskentelya
ajatusprosessiksi, visuaalisten havaintojen tekemiseksi ja kuvaideoiden ke-
hittelyksi. Kuva synnyttaa toisen, ne sysaavat toisensa liikkeelle ja liittyvat
kiinteana ketjuna toisiinsa. Luovassa prosessissa on mukana yhtaalta seka
tiedostamattomia etta tietoisia tekijoitd, toisaalta sekd emotionaalisia ettd
alyllisia tekijoitd. Keskeisella sijalla ovat esteettiset ja eldmykselliset ainek-
set. (Lepisto 1991, 225) Esteettiset ja elamykselliset havainnot synnyttavat
linkkeja visuaalisen aineksen ja ajatusten vilille.

FilosofiWolfgang Welschin esteettisen ajattelun mallissa ajattelu etenee
tavallisesta arkihavainnosta merkitysoletukseen ja tata kautta laajempaan
pohdintaan. Welsch maarittelee nelja askelta, joiden kautta havainnot joh-
dattavat esteettiseen ajatteluun. Askelkuvio lahtee jokapaivaisesta yksinker-
taisesta havainnosta, johon ihmisen huomio jostain syysta kiinnittyy. Yksin-
kertainen havainnointi muodostuu pohjaksi kaikelle myohemmalle ymmar
rykselle. (Welsch 1991, 166) Seuraavalla askeleella havaitsijan mieli mieliku-
vituksen avustuksella synnyttda merkitysoletuksen eli oletuksen siita, miten
havaintoa voisi ajatella laajemmin tai toisesta nakokulmasta. Kolmannella
askeleella havaitsija pohtii asian eri ndkokulmia ja reflektoi muita ajatuksiaan
siihen. Lopulta viimeisella askeleella havaitsija ymmartaa laajemman asia-
yhteyden, nakee havainnon yli sellaisia asioita, jotka eivat valttamatta liity
alkuperaiseen havaintoon itseensa. Paéllepdin ndkyvén alta vainutaan jotain
muuta, joka lopuksi kyetddn ymmértdméaan (Welsch 1991, 168). Havainnon ja
esteettisen havainnon ero on nahtava siina, etta esteettinen havainto kayn-
nistda syvemman ajatteluprosessin ja kuvataiteilijan kohdalla mahdollisen
visuaalisen ajattelun. Pelkaksi arkiseksi huomioksi jaava tavallinen havainto
ei tata prosessia kaynnista. Esteettisella ajattelulla tarkoitan tassa Welschin
oivaltavan ja askel askeleelta etenevan mallin mukaista ajattelua.

Welschin ajattelun mallia sovellettuna kuvataiteellisessa prosessissa
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voisi ajatella, etta ensimmainen askel on mika tahansa arkinen havainto, joka
pysahdyttaa taiteilijan havaitsemaan. Taiteilijoiden kertomukset ovat tadynna
tallaisia toisistaan irrallisia, alkuun taysin irrationaalisilta vaikuttavia arkiha-
vaintoja. Ty6huoneiden seinille sdastetyt valokuvat, lehtileikkeet, postikortit,
karkkipaperit ja lauseet toimivat arjen pysayttdjina, joiden avulla on alettu
ajatella jotakin. Welschin toisella askeleella taiteilijan mielessa pilkahtaa aja-
tus siitd, miten havaintoa voisi kayttaa kuvallisessa tarkoituksessa. Havain-
non visuaalisuus tai alyllinen sisalto, sen varillisyys, pintarakenne tai tuntuma
vaikuttaa sopivan taiteellisen teoksen osaksi, sisallolliseksi juoneksi, pinnaksi
tai rakenteeksi. Kolmannella askeleella hanen mieleensa alkaa tulla nahtya
ja koettua, jota voisi rinnastaa tai asettaa vastakkain uuden havainnon kans-
sa. Neljannella askeleella han oivaltaa havainnon koko merkityksen itselleen
ja nakee laajemmin sen aiheuttaman ajatusvirran ja mahdollisen visuaalisen
ajatuksen. Neljannen askeleen voisi rinnastaa vanhaan inspiraation kasittee-
seen. Oivallus ei synny mystisessa henkiyhteydessa tai epatavallisten kyky-
jen kautta, vaan arkisessa havainnossa ja visuaalisen ajattelun tuotoksena.

Welschin polulla jokainen askel on térkea.Toinen askel ratkaisee, jaako
havainto vain havainnoksi, vai vieko se ajatuksia pidemmalle. Kolmas as-
kel kayttdaa hyvakseen kaikkia tietoisuuden asteita, muistia, emootiota, alya
ja aisteja. Missa tahansa vaiheessa ketju saattaa katketa sisaisista tai ulkoi-
sista syistd, mutta se saattaa jatkua uudestaan pitkankin ajan kuluttua, tai
se saattaa jaada kellumaan mieleen keskenerdisena. Usein tallaisia vanho-
ja, keskeneraisia kelluvia ajatuksia tulee pintaan uudestaan ajatusprosessin
ja visuaalisen ajattelun tuloksena. Aktiivinen havainnointi tuottaa toisinaan
ratkaisuja myos kesken jaaneille ajatusketjuille. Lopulta Welschin polku vai-
kuttaa kovin suoraviivaiselta ja analyyttisen selkealta. Hanen esimerkkinsa
eivat yksinkertaisuudessaan anna tilaa ronsyilemiseen ja paallekkaisyyksiin.
Rakenteena se kuitenkin on kiinnostava esitys siitd monimutkaisesta kehi-
tyksesta, johon usein viitataan yksinkertaistavilla ilmaisuilla kuten intuitio,
innovaatio tai inspiraatio.

3.8. Nakdaloja maailmaan

Ihminen ei voi olla havaitsematta. Tietoista ja tiedostamatonta ajattelua
ruokkii ja hairitsee havaintojen jatkumo. Monesti havainto jaa polkemaan
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Welschin kuvaamalle ensimmaiselle ja toiselle askeleelle. Oivalluksia ei tule,
eika ajattelu etene. Esteettinen havainnointi prosessina ei ole pelkkaa katse-
lua. Aina ei oivaltavia havaintoja tule, vaikka aktiivisesti yrittaisi saada ajatuk-
siaan liikkeelle. Toisinaan havainnot seuraavat toisiaan sujuvasti tdydentaen
edellisia ja paatyvat hedelmallisiin oivalluksiin. Toinen inspiroituu paikallaan
istuen, toinen kirjoittaen, kolmas vaihtamalla maisemaa. Ei ole olemassa
kaavaa sille, miten ja missa kukakin saavuttaa oivalluksia. Toisinaan taiteili-
jan tyossa koittaa se vaihe, kun kaikkeen havainnointiin turtuu, eika mitaan
kuvallisia oivalluksia synny. Nanna Susi kuvaa haastattelussa sita raastavaa
aikaa, kun tyo ei etene. On turhauttavaa yrittaa tyoskennella, kun samalla
tuntee olevansa itse niin tyhja, ettei mikaan suju. Maalaamisen antautumi-
seen ei paase, koska itselld ei ole mitddn annettavaa. (Susi 2006b.) Usein
tama tyhjentyminen tulee aktiivisen tydérupeaman jalkeen luonnollisena le-
pona. Toisinaan taiteilijan on kuitenkin vaikea hyvaksya sita, etta hanen ha-
lustaan huolimatta keho ei ole valmis taiteelliseen tyoskentelyyn. Prosessis-
sa nayttaa olevan lataavia, taiteellista ajattelua ruokkivia vaiheita, jotka ovat
valttamattomia, jotta jotain voidaan purkaa. Toisen luonteelle nama lataavat
valivaiheet ovat nautinnollisia, toiselle karsimatonta tuskaa.

Filosofi Simone Weil kuvailee arkihavainnon kautta avautuvaa syvem-
paa ajattelua esimerkin avulla. Alyn ponnistukset tekevét asiat lapikuulta-
viksi henkemme silmille. Mutta emme voi ndhdéa sitd, mika on lapikuulta-
vaa. Néemme tumman esineen lapikuultavan takaa, esineen, joka oli salas-
sa niin kauan kuin lapikuultava ei ollut lapikuultavaa. Ndemme joko ikku-
naruutuun tarttuneen poélyn tai sen takana olevan maiseman, mutta emme
milloinkaan itse ikkunaruutua (Weil 1976, 172). Weilin mukaan on tarkeaa
herkistya havainnoille, joiden kautta ajattelu saa alkunsa. Mika tahansa ar-
kihavainto, joka pysayttaa ihmisen miettimaan, saattaa avata asioita laa-
jemmin. Welsch lanseeraa esteettisen ajattelun malliaan kaiken ajattelun
perustaksi. Sellaisenaan malli sopii myds visuaaliseen ajatteluun.

Ihmisen suuntautuminen ja ontologiset piirit maarittelevat pitkalti
sen, miten, milla valineilla ja missa kontekstissa héan havaintonsa ja ajat-
telunsa tuo esille. Oletan, ettd eri alojen taiteilijat tuovat arkihavainnoista
syntyneita ajatuksiaan esille luovan toimintansa avulla. Muuhun kuin tai-
teelliseen tyoskentelyyn suuntautunut ihminen tuo samaa ajattelua esille
toisella tavoin, toisessa yhteydessa. Joka tapauksessa havaintopohjainen
ajattelu maadrittelee jollain tasolla sita, milta ihminen, hanen rakentaman-
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sa ymparisto tai tekemansa asiat ja esineet nayttavat. Jokainen rakentaa
maailmansa oman nakdalansa ja ajattelunsa mukaan. Taiteilijan tyosken-
tely perustuu erilaisiin lahtokohtiin ja tavoitteisiin, jotka kumpuavat hanta
kiinnostavista aihepiireista. Tekijan elamismaailma, arvot ja tyyli eivat ole
varsinaisia valintoja, vaan osa hanen persoonallisuuttaan ja apriorista®?
maailmaansa (Bonsdorff 2000, 189). Ne kuitenkin ohjaavat kuvataiteellista
prosessia olennaisesti. Alylliset, esteettiset ja tekniset tavoitteet, kokemuk-
set ja arkielaman sattumukset maarittelevat teoksen eri tasoja ja rajaavat
sen niihin puitteisiin, joissa tekija tulee tyoskentelemaan.

Maarit Makela taideteollisuuden ammattilaisena kiinnittda usein huo-
miota erilaisiin pintoihin, ruosteeseen ja rantakallioihin ja pyrkii tallenta-
maan viivat ja pinnat ihomuistiin ja paivakirjaansa. Susanne Gottberg selaa
vanhaa saksalaista sanakirjaa, alleviivaa lauseita ja asettelee niita perak-
kain l6ytaen uusia merkityksia. Itse selaan paivakirjojani palaten uudelleen
voimakkaisiin kohtaamisiin maailman kanssa ja etsien perspektiivia nyky-
hetkeen. Bourriaud ajattelee taiteellista toimintaa juuri tajunnallisten suh-
teiden kautta. Jokainen taideteos on ehdotus eldéa jaetussa maailmassa, ja
jokaisen taiteilijan tyé on kimppu maailmasuhteita, joka synnyttdd uusia
suhteita ja niin edelleen®® (Bourriaud 2002, 22). Alkaessaan tyostaa tietoista
prosessia taiteilija nostaa joitakin ajattelunsa elementteja enemman esil-
le samalla painaen toisia elementteja alas. Bourriaud myotailee Thierry de
Duvea maaritellessaan taiteilijan valintoja. [...] teos ei ole muuta kuin histo-
riallisten ja esteettisten “arviointien summa; johon taiteilija teosta tehdes-
sddn pédétyy®* (Bourriaud 2002, 22). Arkinen kokemus- ja havaintomaailma
toimii visuaalisen ajattelun ja taiteellisen tyoskentelyn juurina. Arkielaman
kiinnostuksen kohteita ja taiteellisia ambitioita ei voi erottaa toisistaan. Sa-
mat asiat tdyttdvat ajatusmaailman sekéd henkil6kohtaisessa eléméssé etta
tyoskentelyssa. (Makela 2005.) Arkieldmén ja maalausmaailman vélilld ei
ole eroa, ne ovat sama asia. Maalausten sisdlt6 on mun arkea. Maalaan
sitd, mitd olen ja mitd eldmaé on. (Susi 2006b.)

62 Immanuel Kant maarittelee Puhtaan jarjen kritiikissa 1781 kaksi tiedon tapaa, a priorin
ja a posteriorin. A priori on kokemuksesta ja havainnosta riippumatonta, synteettista tietoa, jonka
lahteena voi olla vain aistimellinen. Esim. ajan ja paikan taju voivat olla ihmisen apriorista maail-
maa.

63 Kirjoittajan suomennos ” Each particular artwork is a proposal to live in a shared world,
and the work of every artist is a bundle of relations with the world, giving rise to other relations,
and so on”

64 Kirjoittajan suomennos ” work is nothing other than a “sum of judgements’ both
historical and aesthetic, stated by the artist in the act of its production”

”
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Maékela piirtda paljon saadakseen viivajalkensa luonnollisen rennoksi ja herkaksi. Teok-
sessa hiuksilla painettu viivasto sekoittuu kasin piirrettyyn.

Maarit Mékeld, Verhottu 2007, serigrafia punasavelle.
Kuva Satu-Maaria Mékipuro
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Ihminen vastaanottaa maailmaa situaationsa®, eldmantilanteensa
mukaan. Hanen maailmaansa maarittelee se, minkalainen intressi; esteetti-
nen, pragmaattinen, tiedollinen intressi, hanella on, ja miten han havainnoi.
Nain ollen intressi suuntaa hanen horisonttinsa muodostumista. Husserlin
innoittamana ajattelen horisonttia kerroksellisena tilana, jossa kokemus-
ten aiheuttamat pienemmat ja suuremmat painaumat liikkuvat rinnakkain,
paallekkain ja limittdin. Saman aihealueen painaumat hakeutuvat toistensa
laheisyyteen syventdaen omaa tilaansa horisontissa. Merkittavat kokemuk-
set horisontissa vaikuttavat moneen asiaan, myos sellaisiin, joihin niilla
ei nayttaisi olevan suoraa yhteytta. Ajattelen horisonttia ikaan kuin kehon
muistina ja oppimisprosessina. Se toimii seka merkittavien kokemusten va-
liaikaisvarastona, etta niita toisiinsa sitovana kudelmana.

Taiteen tekemiseen virittdvét asiat voi tulla joka puolelta (Merenmies
2005). Elina Merenmies kerailee humoristisia ja esteettisia kuvia, posti-
kortteja ja kadulta |oydettya, poimittua tavaraa, kuvia ja leluja. Hanella
on saastossa kolme kuvaa Saddam Husseinista, joka hymyillessdaan edus-
taa omituista julmuuden ja huumorin ristiriitaa. Merenmiehen kuvakieli
on jo lapsena ollut tietylla tapaa samankaltainen kuin nykyisin. Han naki
rankkoja unia ja oli kiinnostunut kummallisista asioista. Pelon kuvakieli
kiinnostaa hanta ja erilaiset rikkoutumat, reiat, aukot, veri ja helmet veta-
vat hanta puoleensa. Kun hdanen oma lapsensa oli pieni, teoksiin ilmes-
tyi kumilelujen ja lasten kasvojen maailma. Oma elamantilanne heijastuu
teoksiin tuttuina elementteina. Toisinaan han kaipaa taysin ulkopuolista
viriketta. Silloin han saattaa ostaa llta-Sanomat tai lltalehden, joiden sur-
kuhupaisa todellisuus perustuu pelkan viihteen lasnaololle ja joiden kaut-
ta lukijoiden elama vertautuu julkkisten elamaan. Keltainen lehdisto arki-
elaman ja painajaisen, erilaisten kammottavien todellisuuksien sekoittu-
misen rajapintana kiinnostaa Merenmiesta ja virittaa hanen ajatuksiaan.
(Merenmies 2005.)

Teos syntyy monenlaisten ajatuskerrostumien ja niiden aikana tehtyjen
valintojen tuloksena. Taiteilijan arkinen elamismaailma tarjoaa jatkuvas-
ti visuaalisia ja alyllisia arsykkeitd kutoen ajatuksellista verkkoa, jossa
teos saa lahtokohtansa. Bourriaudin mukaan yksi kuvan katketyista omi-
naisuuksista on yhdistamisen voima, jolla se tuottaa empatiaa ja jaettu-

65 Viittaan heideggerilaiseen situationaalisuuden kasitteeseen, joka rajaa maailmasta sen,
mihin ihminen on kehollisessa ja tajunnallisessa suhteessa. Ihminen on osa elamantilanteisuut-
taan. (Perttula 1995, 18-19).
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Elina Merenmies, She Kissed the Snake and Didn't Die, 2001, muste paperille.

Kuva Jussi Tiainen.
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ja kokemuksia seka kehittaa siteita® (Bourriaud 2002, 15). Tama siteiden
verkosto on taiteilijan arkinen tyomaa.

3.9. Kehollista kokemista

Asioiden yleinen hahmottaminen perustuu kokemusten maaraan ja
laatuun. Taidetta katsomalla ja kokemalla tieto taiteesta karttuu, kunnes
voimme vastata siihen, miten kasitamme taiteen. Tama tiedon karttumi-
nen ja syventyminen ei lopu missaan vaiheessa. Kokemusten karttuessa
kyky hahmottaa ja arvioida taiteellisia ilmiota kehittyy. Samalla omakoh-
taiset arvoasetelmat ja mieltymykset hahmottuvat. Kokemuksellisen tiedon
syntyminen on aistivan ja ajattelevan kehon kokonaisvaltaista toimintaa.
Maailman liha koskettaa aistisen valityksella omaa lihaamme ja saa sen
reagoimaan. Maailma tunkeutuu meihin, vaikuttaa horisonttiimme ja jattaa
sinne jalkensa. Kokemamme vakuuttaa meidat ja muodostuu tiedetyksi.
Horisontin kautta kokemus vaikuttaa edelleen siihen tapaan, jolla maailma
jatkossa hahmottuu yksil6lle.

Merleau-Pontylle kaiken tapahtumisen havainnoinnin tyyssija on oma
keho. Hanen mukaansa meidan tulisi etsia tietoa myos havainnosta tai ko-
kemuksesta, ei vain tieteen ja jo tiedetyn piireista. Ihminen pystyy tekemaan
omat tulkintansa maailmasta ilman mitaan kaavoja, luottaen vain omaan ha-
vaintoonsa. Havaintoa tulisikin tutkia ensisijaisesti ja l0ytaa siita varmuus.
Ulkokohtainen tieto on toisen kaden tietoa, eika suoraa kuvausta ilmididen
valittomasta kentasta, kuten havainto ja kokemus. Naiden valittomien ko-
kemusten pohjalta syntyy koettu maailma, jonka Merleau-Ponty ajattelee
olevan rinnakkaisen elamismaailmalle (Merleau-Ponty 1962, XVI, XVII, 23,
95-97). Koettu maailma sijoittuu menneeseen, jo elettyyn. Siind mielessa se
rinnastuu myos horisontin kasitteeseen kokemusten kerroksellisena maail-
mana, joka jatkuvasti ottaa uusia kokemuksia ja ajattelua vastaan.

Kuten Merleau-Pontylle myos Ortegalle ihmisen kehollinen maailma-
suhde on merkittava. lhminen keraa tietoa olemalla kehossaan ja nautis-
kelemalla siind ja sen avulla. Samalla keho on ihmisen (ja hdnen perspek-
tiivinsa) raja, jonka tuolle puolen han ei paase. Taiteilija tekee taidetta paa-

66 Kirjoittajan suomennos “one of the virtual properties of the image is its power of linkage
as they produce empathy and sharing, and all generate bond”
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sdantOisesti jonkinasteisesta nautinnosta®. Taidemaalari Silja Rantasen
prosessi Burano-nimista teosta tehdessa on ollut nautinnollinen poiminto
elavasta elamasta. Se on kolmiulotteinen malli Buranon saarikaupungis-
ta, jossa Rantanen on nostanut esille vain havainnolleen olennaiset asiat,
varin ja kartan. Rantanen kirjoittaa halusta osallistua nakemaansa ja koke-
maansa. Mielihalu ajaa oppimaan ja kirjaamaan vareja ymparistosta. Se
pakottaa ryhtymaan tyohon, joka vie mennessaan tuottaen edelleen hetkel-
lisid onnen ja itseriittoisuuden tunteita. (Rantanen 2003, 15.)

Yksilon aktiivisuus, kuten ammatinvalinta ja harrastukset, kohdentuu
hanen kiinnostuksen kohteisiinsa. Joku on kiinnostunut laajoista yhdys-
kuntateknisista ratkaisuista, toinen poliittisista asioista, kolmas sosiaalialan
ongelmista, neljas visuaalisesta maailmasta. Ihmiset suuntautuvat eri aloil-
le sen pohjalta, mihin he ovat tutustuneet, tottuneet, mika heita askarruttaa
ja koskettaa, mika tuntuu laheiselta ja oikealta ratkaisulta. Tuskin kukaan
valitsee alaansa yksinomaan rationaalisista syista. Kuvataiteilija toimii alal-
laan inhimillisen kiinnostuksensa, hanen visuaalisen situaationsa pohjalta.
Taiteilijan situaatiolla viittaan hanen kietoutumiseensa omaan elamanti-
lanteeseensa taiteilijana, hanen suuntautumiseensa visuaalista maailmaa
kohtaan (Perttula 1995, 18). Kiinnostus asioihin on kokonaisvaltainen piirre,
sitd ei saa kytkettya pois. Se toimii taka-alalla jatkuvasti. Martin Heidegger
kirjoittaa virittyneisyydesta yhtena olemisen ominaispiirteena. Virittynei-
syys avaa maailmaa havainnoille ja mahdollistaa ihmisen aistimisen tiet-
tyyn suuntaan (Heidegger 2000, 177-178).

Maarit Makela on toiminut rinnakkain tutkijana ja taiteilijana kuljet-
taen taiteellista ja teoreettista tyoskentelya rinnakkain. Hanen taiteensa
tematiikka ja sisallot kumpuavat usein samasta ajattelupohjasta, joka
toimii myos hanen tutkimuksensa lahteena. Naistutkimuksen ja taiteen
hedelmallisessa yhteiselossa Makela on kayttanyt ruumiillisuuden, su-
kupuolen ja vallan teoriaa hyvakseen keramiikkateoksissaan. Tutkijan ja
taiteilijan positiot ovat kuitenkin erilliset. Ne eivat juuri sekoitu toisiinsa
Makelan arjessa, vaikkakin ne ruokkivat toisiaan. (Makeld 2005 ja 2006,
ks. myos Makeld 2003). Makelan esimerkissa tyoskentely painottuu es-
teettisen ohella teoreettisesti alyllisiin lahtokohtiin. Maalausta ja arkkiteh-
tuuria opiskelleen ja monissa kulttuuripiireissa asuneen kuvataiteilija Sil-

67 Tarkoitan nautinnolla laveasti my0s piinallisen prosessin jalkeista helpotusta, arsyttavien
ja painostavien asioiden tyostamista, vaikeuksien ylittamistéa taiteessa ja taiteen avulla.
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ja Rantasen tuotannossa korostuvat visuaalisesti alylliset ja niiden kaut-
ta toisinaan kulttuuriset lahtékohdat. Rakenteet ja vari ovat kiinnostavia
Rantaselle, joka on pitkdaan piirtanyt ja maalannut karttoja nostaen niista
itselleen olennaisia asioita esiin. Rantasen kartoissa korostuvat reitit, oma
kulkeminen ja rakenne. (Rantanen 2003, 15. Ks myo6s Saario 1998, 35-38).

Virittyneisyys suuntaa taiteilijan toimintaa. Lahtékohdat voivat per-
soonakohtaisesti olla hyvinkin moninaisia ja laajoja tai vain fragmentaa-
risia huomioita. Molempien esimerkkitaiteilijoiden tyoskentely perustuu
intellektuaalisiin — tosin taysin erilaisiin — lahtokohtiin, jotka kumpuavat
heita kiinnostavista aihepiireista. Nakemykset taiteesta ja tekijan yleinen
arvomaailma suuntaavat tekemisen lahtokohtia kohti sita mielikuvaa, jota
taiteilija haluaa omasta tyostaan kannatella.

Havaintoa tutkineen, psykologi Ulric Neisserin, mukaan useimmat
arkielaman tapahtumat arsyttdvat aistejamme monipuolisesti ja saavat
aikaan vaikeasti eriteltdvida havaintoja (Neisser 1981, 31). Tastad runsau-
desta ajatteluun paatyy juuri suuntautumisen mukaiset havainnot. On
helposti kuviteltavissa, etteivat esimerkiksi tutkimukseni taiteilijat voisi
ajatella toistensa ajatuksia ristiin, koska eivat yksinkertaisesti ole suun-
tautuneet ajattelemaan niin. Yhteiseen tilanteeseen joutuessaan Makela
havainnoisi ehkdpa tuoksuja ja kuluneiden lattialautojen patinaa, Susi
varien rinnakkaisuuksia ja valon ja varjon vaihteluita. Merenmies saattai-
si kiinnittda huomionsa ihmisten keskindiseen kanssakdaymiseen, Paulus
katselisi ikkunasta ulos tarkentaen huomionsa hamartyvan iltataivaan sa-
vyihin. Gottberg saattaisi silitella kddelldan puupdydan pintaa ja yrittaa
mielessaan sijoittaa sen savya omien maalaustensa pohjalle. Itse katseli-
sin ihmisten ilmeita ja asentoja pohtien niiden tahatonta ilmaisullisuutta.
Havainto on valikoiva. Se nostaa yhden aspektin esille peittaen samalla
toiset nakokulmat (Husserl 1995, 16-17). Siten yksilon kiinnostukseen pe-
rustuva havainto rajaa hanen havaintomaailmaansa merkittavasti.

3.10. Varinda maailman lihassa

Husserlin elamismaailmaan liittyvat ajatukset pohjautuvat alunperin

hanen oppilaansa, Martin Heideggerin kiinnostukseen arjen ja tietdmisen
vélisesta suhteesta. Heidegger tutki tietdmisen perusteita ja tuli sité kautta
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tutkineeksi myos arjen ja kokemuksen alueita. Hanen maailmassa-olemi-
sen kasitteensa (in-der-Welt-sein) sijoittaa subjektin maailmaan kiinteasti.
Tama yhteisyys on ymmartamisen ja siten kaiken tietamisen perusta. |h-
misen suhde olevaan toteutuu kokonaisena ymmartamisena. (Varto 1995a,
78-79.) Heideggerille ihminen, tietoisuus ja maailma ovat yksi, erottamaton
kudos. Maailma lapaisee yksilon, sitoo hanet kiinni maailmaan itseensa.
Tama lapaiseminen on aina yksipuolista. Maailmalle ei ole merkitysta sille,
onko subjekti siina vai ei (Heidegger 2000, 79, 88).

Heidegger korostaa yksilon olevan osa maailmaa, maailmassa, kun
taas Husserl kirjoittaa yksilon suhteesta maailmaan. Husserl pohjaa kasi-
tyksensa ihmisen maailma-suhteesta erikseen keholliseen ja intentionaali-
seen (joka sisdltaa tietoisen ja tajunnallisen), joilla molemmilla on oma il-
menemisensa ja merkityksensa. (Varto, 1995a, 45-46). Tietoisuus on suhde,
jossa ihminen elaa maailman kanssa. Samalla se on kuitenkin aina ihmisen
ja maailman valissa.

Taiteilijana koen vieraaksi Heideggerin ja Husserlin maailmasuhtee-
seen sisaltyvan ajatuksen yksipuolisesta vaikuttamisesta. Katson, etta jo-
kainen teko tassa yhteisessd maailmassa muovaa myds itse maailmaa.
Elamme alati uudelleen muovautuvassa massassa ja valojen ja varjojen
vaihtelussa, joka kuhisee toimijoista ja heidan toiminnastaan. Jokainen toi-
mija luo olemisellaan uusia muotoja ja pintoja, jotka vaikuttavat toisiinsa
ja saattavat toisensa uusiin asetelmiin ja valoihin. Niinpa keskitynkin kasit-
telemaan taiteellisen prosessin toiminnallista luonnetta lahinna Merleau-
Pontyn kasitteilla. Lihan kietoutuneisuus ja varina monisuuntaisena liikkee-
na kuvaa mielestani kokonaisemmin taiteilijan toimimista maailmassa.

Maurice Merleau-Ponty lahestyi yksilon maailma-suhdetta korosta-
en kehollisuuden monia merkityksia. Hanen ajattelunsa kulkee pitkalti rin-
nakkain Husserlin ja Heideggerin kanssa. Kehona-maailmassa-olemisen
ja lihan kasitteet kuitenkin korostavat kehollisuutta kaiken kokemuksen
ja siten tietamisen alkuperana ja perustana. Merleau-Ponty muistuttaa,
etta keho on ainut tapa, jolla ihminen on olemassa (Merleau-Ponty 1962,
408, 430). Keho on monipuolinen tapa olla maailmassa. Se viestii aisti-
muksilla, koska se on fyysisesti osallisena siina elamismaailmassa, jota
se meille valittaa ja ilmentaa. Maailmassa olemisen kokemus on kaiken
ajattelun ja tieteen tekemisen alkuehto. (Varri 1990, 69-70). Kuitenkin keho
joutuu jatkuvasti ennakoimattomiin tilanteisiin, joissa se on outo ja uusi,
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joissa sita koetellaan. Lopulta Merleau-Pontyn lisdys Husserlin ja Heideg-
geriin maailma-suhteeseen onkin kehon merkityksen tunnustamisessa ja
kehollisen suhteen tarkemmassa kasittelyssa. Merleau-Pontylle ihminen
on ensin kehossa ja sitten vasta maailmassa. Toisinpain ei voi olla.
Taiteilijan maailmasuhteessa kehollisuus nousee olennaiseen ase-
maan. Haastatteluissa esille tulleet nakokulmat suhteessa arkeen ja ym-
paristoon vastaavat hyvin Merleau-Pontyn kasityksia. lhmisen suhde
maailmaan nahdaan kokonaisvaltaisena ja symbioottisena. Taiteellisessa
toiminnassa nousee esille kuitenkin myos hyvin toisenlainen suhde maa-
ilmaan. Se on tietoinen, alyllinen ja tavoitteellinen. Tassa suhteessa ihmi-
nen vaikuttuu maailmasta jatkuvasti, mutta johtaa tietoisesti kulkuaan sii-
na. Koska Merleau-Ponty painottaa filosofiaansa voimallisesti keholliseen
suuntaan ja Husserl kasittelee lahinna tiedostavaa maailmasuhdetta, olen
pitanyt molempia mukanani. Naen Husserlin ja Merleau-Pontyn nakemyk-
set toisiaan tdydentaviksi. Oma kéasitykseni ihmisesta tiedostavana kehol-
lisena olentona hahmottuu naiden ajattelijoiden yhteisvaikutuksessa.
Perttulan (1995, 7) mukaan kokeminen on sellaista, jossa ihminen on
suhteessa itsensa ulkopuolelle ja saa siitd jotakin. Kokemus jattaa ihmiseen
merkkeja, painaumia, jalkia, jotka mahdollistavat sen, etta samantyyppisen
kokemuksen toistuessa ihminen tunnistaa ja osaa reagoida niiden vaati-
malla tavalla. Olemalla tekemisissa maailman kanssa han oppii toimimaan
ja ajattelemaan. Kokemusten avulla ihminen saa otteen todellisuudesta.
Kokemukset vaikuttavat meihin eri tavoin. Toisinaan niista jaa vain
pieni naarmu, toisinaan jalki on mittavampi. Joskus kokemuksen jalkia
haluaa peitella muilta ja itseltdaan. Toisinaan niitd haluaa esitella kaikille.
Voimakkaiden kokemusten jalkeen voi usein tunnistaa niiden vaikutuksia
kokijan ajatteluun. Merkittavat kokemukset saattavat pysyvastikin muut-
taa yksilon ajattelua ja hanen asennoitumistaan maailmaan. Kiinnostava
on myd0s se vahaeleisempi taso, jota kokija ei valttamatta tiedosta, mutta
joka silti jollain lailla vaikuttaa ajatteluun uudelleen suuntaavasti (Mer-
leau-Ponty 1962, 81-82). Kivun kéasittdminen peilautuu siihen, minkalais-
ta kipua yksilo on itse kokenut, mika on juuri hanen tuntemaansa kipua.
Migreenia potevan yksilon ja rajua vakivaltaa ja fyysista tuskaa kokeneen
vksilon kipukasitteet ovat siten erilaiset, eivatka he voi taysin ymmartaa
toistensa kasitteita. Inhimillisissa tuntemuksissa ja kasitteissakin kulkee
mukana valtava maara kehollista tietoa, joka on aina kytketty yksilon
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omaan, subjektiiviseen elamismaailmaan.

Maurice Merleau-Ponty kirjoittaa sitoutumisesta ja kietoutumisesta. |h-
minen on kietoutunut maailmaan kehonsa kautta, eika siksi paase koskaan
irtautumaan maailmasta. Koska maailma on aina ihmisessa lasna, ilmiotkin
ilmaantuvat ihmiselle aina omassa kontekstissaan. Puhtaita ilmioita ei ole,
niiden nakemista voi tosin kirkastaa yrittamalla tiedostaa oman kietoutumi-
sensa ja omaa nakemisen tapaansa (Merleau-Ponty 1962, 405-406, 454-455).
Ymparistotaidetta muun muassa Merleau-Pontyn ajattelun pohjalta tutkinut
Hanna Johansson kirjoittaa subjektien tulevan itsekseen juuri tassa kietou-
tumisessa. Se maarittda heidan yksilollisyyttdan. Havaitsevassa ja aistivassa
kehollisuudessa muotoutuva suhde ymparistoon on subjektin samanaikais-
ta perustumista ja avautumista maailmalle. (Johansson 2005, 147.)

Ihminen on koko ajan kehollisessa ja tajunnallisessa suhteessa ym-
paristoonsa, se on olennaisella tavalla hanessa lasna. Ortega y Gasset
ajattelee ihmisen todellistuvan ymparistdssaan (circumstancia) ja muut-
tuvan siina jatkuvasti (Tomperi 2004, 57-58). Ymparistdé on ihmisen toi-
nen puoli, jonka ihminen ajan kuluessa imee itseensa ja siten muuttuu
enemman kokonaiseksi. Se maarittdd hanen arvojaan ja nakemyksiaan
ja toimii yhteydessa kokemuksiin. lhminen ei voi valita ymparistéaan,
joten lopulta ihminen rakentuu sattumanvaraisesti siind ymparistossa,
jossa sattuu elamaan. Ymparisto on lasna ihmisessa olennaisella tavalla.
Taiteilija on osa sitd ymparist6a, maailmaa, jossa han sattuu elamaan.
Hanen suhteensa maailmaan kumpuaa siitd ymparistosta, jossa han elaa.
Taiteilija ei ehka valitse ymparistdaan, mutta hanen suuntautumisensa ja
konstituutionsa vaikuttaa siihen, milla tavalla han sitda ymmartaa, miten
juuri hanen elamismaailmansa sen puitteissa rajautuu. Ympariston muu-
tos nakyy useimmiten taiteilijan tuotannossa jollain tavalla. Se ruokkii ha-
vaintomaailmaa toisenlaisin elementein ja avaa aistisuutta.

Omiin teoksiini residenssikausi suomalais-afrikkalaisessa kulttuuri-
talo Villa Karossa, Beninissa toi nakyvia muutoksia. Menneisyytta ja kuo-
lemaa kohti katsova tematiikkani ja valkoisuuteen haipyva varimaailmani
saivat luontevan paatoksen ympariston vaihtuessa ja ajatusten kypsyessa
asenteiden ja elaman muutokselle. Vaihtaessani suomalaiset perintoteks-
tiilit [ansiafrikkalaisiin painokankaisiin annoin itselleni luvan uppoutua sel-
laisiin varikylpyihin, joista olin nauttinut viimeksi vuosia sitten. ltseni na-
keminen uudenlaisessa roolissa uudessa ymparistossa heratti nakemaan
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Tunnen laskeutuvani vanhoihin jalanjalkiini. Ne istuvat taydellisesti, kuin painaisi jal-
kansa lampimaan hiekkaan. Kaikki tuntuu olevan muutoksessa. Toivottavasti aikani
taalla riittdd muutoksen toteutumiseen, en halua jadada kesken tdhan tilaan. Meri on

levoton. Se ly6 eparytmisia aaltoja ja vetda Nigerian suuntaan voimakkaasti.
(Saario14.3.2006.)

Jaana Saario, Maison Rasta, 2006, 6ljy tekstiileille. Kuva Satu-Maaria Mékipuro
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toisenlaisia totuuksia. Itsensa sijoittaminen uuteen ymparistéon, yhteisoon
Beninissa tapahtui keraamalla tuulen levittamia kankaiden ja rattien pala-
sia kaduilta ja rannoilta. Halusin teoksiini mukaan palasia ihmisten arjesta.
Poisheitetyt rievut tuntuivat kantavan tuntemattomien ihmisten hylattyja
muistoja. Niiden peseminen ja ompeleminen kdsin maalauspohjaan tuntui
toimivan jonkinlaisena initiaatioriittina uuteen arvomaailmaan.

Keho on sitoutunut olemiseen, tilaan, aikaan ja historiaan. Siksi ihmi-
nen ei voi paasta irtautumaan maailmasta. Ihmisen olemista ilman maailman
lasnéoloa ei voi olla, niinpa taideprosessi kietoutuu maailmaan moninaisesti
tekijansa arvojen ja kokemusten kautta. (Merleau-Ponty 1962, 405-406, 454—
455.) Maalaaminen vaatii itseltani kokonaisvaltaista keskittymista ja oman
energian tasapainottamista jatkuvasti. Tasapainoilen vakavan keskittymisen
ja toisaalta tottumuksesta ja selkaytimesta virtaavan nautinnossa kellumisen
valilla.Yritan pysya tietoisena siitd, mita teen ja samaan aikaan maalaamisen
nautinto humalluttaa. (Saario 8.7.2007.)

Taiteen tekemisessa kehollisuus on aina lasna. Ihminen keraa tietoa
olemalla kehossaan ja nautiskelemalla siina ja sen avulla (Merleau-Ponty
1962, 405-406, 454-455). Keskittyminen, antautuminen ja maailmalle ku-
vien kautta avautuminen on parhaimmillaan aarimmaisen nautinnollista.
Kehon kautta tapahtuva kokemuksen ja havainnon valittomyys on tarkea
taiteilijalle. Seka Makelan etta Pauluksen tyoskentelyssa kehollisuudella on
erityinen merkitys. Molempien tekniikat ovat myos fyysisesti raskaita luon-
teeltaan. Paulus nauttii puupiirroksen pitkista ja vaivalloisista tydvaiheista
seka taltoilla ja veitsilla tyostamisesta. Makela kayttaa fyysista rasitusta ja
kehonhallintaa myds valmentautumisena taiteellisiin ratkaisuihin. Kun pro-
sessi alkaa olla lopuillaan ja pitda tehda tyolleen paatos, kehon taysi hiljen-
tdminen rasituksen tai keskittymisen kautta voi auttaa nakemaan teoksen
toisin silmin. Silloin pitka hiihtolenkki tai jooga voi vieda palaset paikoilleen
ja teoksen valmistuminen paasee loppusuoralle. (Makela 2006.)

3.11. Dialogia muistin kanssa

Jos taiteellinen prosessi on maailmallista ja aktuaalista, joka on kos-

ketuksissa tekijan elamismaailmaan ja tuottaa havainnon ja kokemuksen
kautta kehollista tietoa, on myds horisontilla ja muistilla oltava aseman-
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sa siina. Husserl maarittelee kolme tiedon tasoa, joista ensimmainen on
nykyinen taso, kokemus ja tieto, toinen on tuleva, projektiivinen tieto ja
kolmas on mennyt, muisti. Tama hetki solmiutuu muistettuun ja ennakoi-
tavaan. Muisti toimii aina suhteessa tahan hetkeen ja maailmaan (Husserl
1995, 85-86). Toisinaan omituiset asiat jaavat muistiin, ja toiset tarkeat asiat
eivat painu mieleen, vaikka kuinka yrittaisi. Muistaminen ei toimi vakisin.
Jotta todella muistaisi jotakin, asiaan taytyy eldaytyd. Omakohtaisesti koettu
pysyy muistissa, kun taas ulkokohtaiseksi jaanyt haviaa muistista nopeasti.
Joku muistaa hyvin tuoksuja, toisen muisti tayttyy vareista. Saman asian
kokeneet ihmiset muistavat siita eri asioita.

Taiteilija kayttaa erilaisia havaintojaan visuaalisen ajattelun ja taiteelli-
sen tyoskentelyn pohjana. Taiteellisen ajattelun aluskasvillisuudesta nousevat
varsinaiset aiheet ja lopulta taiteelliset tuotokset. Nain ollen taiteen voi nahda
vksilon kautta sisadistetystd, ja yleiseen dialogiin heitetysta ihmisen omasta ku-
vasta. (ks. mm. Blomstedt 1995, 75). Jaana Pauluksen ty6hon saattaa vaikuttaa
mika tahansa pieni seikka, irrallinen ndkyma tai vaikkapa sanomalehden kuva
tai uutinen. Jokin yksityiskohta tai tunnelma kiinnittad huomion, tarttuu mie-
leen ja ajelehtii siella aikansa. Se saattaa unohtua pitkaksi aikaa ja nousta taas
mieleen jostain aktuaalisesta aktivoituneena. (Paulus 2006).

Maarit Makela on kerannyt tydhuoneensa seinalle lehtikuvia, valokuvia
ja postikortteja, jotka kaikki jollain tavalla innoittavat tai vaivaavat hanta. Re-
nessanssin mestareiden enkelit ja naiset, Elis Sinisto luistelemassa enkelinsii-
vet seldssaan, lehtikuvia naisista ja lapsista, kuvia vanhojen mestareiden seka
nuorten nykytaiteilijoiden teoksista, alastomia vartaloita, Marilyn. Seindan on
kirjoitettu lyijykynalla pienia huomioita ja lauseita. Nahty tai koettu paljastaa
tiettyna hetkena vallitsevan olotilan tai synnyttaa kuvallisen oivalluksen. Sei-
nalle keratty materiaali saattaa sailya mukana pitkaankin paljastamatta koko
merkitystaan. Tieto sen tarkeydesta on kuitenkin lasna ja halu sailyttaa jokin
kuva tai esine saattaa olla hyvinkin voimakas. Méakela on vuosia saastanyt sei-
nalladn paperinpalaa, johon on imeytynyt kolme pisaraa verta. Han ei osaa
sanallistaa sen merkitysta tai analysoida sen kayttokelpoisuutta. Jokin imey-
tymisessa, materiaalissa ja kenties muistossa on niin voimakas, etta se on
taiteellisen tydskentelyn kannalta saastettava, ehka tulevia prosesseja varten.
(Makela 2006).

Taiteen maisterin lopputyossani Jaana ja seitseman taiteilijaa 1998
haastattelin seitsemaa kuvataiteilijaa heidan kuvallisten aiheidensa synnysta.
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Paul Osipow kertoi, miten hdanen aiheina kayttamiaan abstrakteja kuvioita il-
maantuu ympariston esteettisissd havainnoissa jatkuvasti. Vuosia sitten kat-
soessaan erasta elokuvaa Osipow oli alkanut tarkkailla Katharine Hepburnin
mekossa ollutta kuviota ja ajankulukseen piirtanyt sen. Myohemmin Jamai-
kalla, Paradise View -nimisen hotellin kylpyhuoneen kaakeleissa taiteilija oli
huomannut saman kuvion vahan monimutkaisempana versiona. Lopulta
Osipow teki kymmenia maalauksia ja vedoksia naiden kuvioiden pohjalta. Sa-
mantapainen arkinen huomio toimi ratkaisuna, kun Osipowilla oli ongelmana
eraan maalauksen tausta. Kesken maalausprosessin taiteilijan tydhuoneen
ahtaalle sisapihalle ajoi rekka, jonka kyljessa olevat oranssi ja valkoinen nayt-
tivat ikkunasta hyvalta. Varit siirtyivat maalauksen taustaksi ilman laajempaa
suunnittelua. Osipow kertoi myo6s harrastuksestaan valokuvata kuluneita ovia
ja suojateita, jotka han kokee kauniiksi pinnoiksi. Valokuvia hadn saattaa kayt-
taa muistipankkina etsiessdan maalauksiinsa sopivaa pinnanjakoa. Osipowin
taiteen raaka-aineeksi paatyy ulkoasultaan hyvin samantyyppisia geometrisia
ja abstrakteja aineksia, jotka voivat tulla mista tahansa.Tata materiaalia seuloo
taiteilijan omakohtainen esteettinen suuntautuminen (Saario 1998, 55).

Toisenlaisesta prosessista kertoo Osipowin tarina eraasta lapsuuden-
muistosta, jonka mukaan han savytti tekeilla olevan maalauksen vaikeilta tun-
tuvat variyhdistelmat. Nuorena poikana Osipow oli aamunkoitteessa muiden
nukkuessa salaa ajanut moottoriveneelld kotonaan Kotkan lahistolld Ayspaa
-nimiselle selalle. Nouseva aurinko varjasi taivaan keltaiseksi meren heijastel-
lessa sinisia ja vihreita savyja. Vanha esteettinen havainto nousi tarpeen tullen
muistista, vaikkei Osipowilla ollut mitaan tarkoitusta liittad henkilokohtaista
muistimaailmaansa teoksiin. (Saario 1998, 55). Taman vahvan muistikuvan pe-
rusteella taiteilija sévytti ongelmalliset vérins3, ja teos sai nimekseen Ayspaa.
Samaa muistikuvaa olisi tietysti voitu tulkita monella eri tavalla. Kuvataiteilija
Jan-Kenneth Weckman muistuttaa, ettd muistaminen on aina tulkintaa tapah-
tuneesta. (Weckman 2005, 23) Valmiissa teoksessa muistosta ei vality katsojal-
le jalkeakaan. Varien alkupera tuodaan vain maalauksen nimessa esille. Muis-
ti tuotti ongelmatilanteeseen sopivan ratkaisumallin, joka perustui taiteilijan
henkil6kohtaiseen elinpiiriin ja suodattui tulkintana.

Mista tahansa elinpiiristd tunkeutuva aines voi olla arvokasta. Kaikki
kay taiteen raaka-aineeksi, jos se lapaisee taiteilijan oman seulan. Esteettis-
ten havaintojen valikoitumiselle teoksiin ei varmaakaan ole I6ydettavissa mi-
taan yhteista luokittelua. Valmiiden teosten perusteella ei voi paatella, ovatko
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taiteilijan esteettiset virikkeet laadultaan varikkaita vai varittomia, abstrakteja
vai figuratiivisia. Osipowin Ayspéi -teos sai vérinsa hyvin maisemallisesta
elamyksesta. Kuitenkaan maisemallisuus ei nay maalauksessa lainkaan.

Kuvataiteilijoiden kokemuksista heijastuu erilaisia vaylia, joita pitkin vi-
suaalinen ajattelu etenee. Erottelen kolme erilaista reittia, joita pitkin havainto
sysaa visuaalisen ajattelun liikkeelle. Tietoinen havainnointi on helppo rajata
taiteilijan tyosta. Perinteisten luonnosten rinnalle on monen taiteilijan kayt-
toon muovautunut omanlainen valokuva-arkisto, paivakirjat ja muistivihot.
Jotkut tekevat havaintoja jatkuvasti ja kerdavat valtavaa ideapankkia, toiset
tyytyvat aktiiviseen havainnointiin vain tarpeen tullen. Jaana Pauluksen tyo6-
huoneella on laatikoittain leikattuja lehtikuvia, valokuvia ja kuvitettuja artikke-
leita. Runsas kuvasto sisaltaa useita sotakuvia, karsivia tai yksinaisia ihmisia,
itse kuvattuja maisemia, esihistoriallisia esineita, tahtitiedetta ja pari koiraa.

Susanne Gottbergilla sen sijaan on kaytdssaan kuvia vain hyvin harki-
tusti. Kolmen kuvan pohjalta Gottberg on maalannut useita vuosia teemaa,
joka taiteilijan pohdinnoissa saa yha uusia tarkastelukulmia ja sisaltoja. Monet
nykytaiteilijat sen sijaan jattavat paljon itse toteutuksen varaan. Tarkka suun-
nittelu koetaan turhaksi, koska teos kuitenkin muovautuu vasta tehdessa. Idea
riittda toiminnan kehykseksi ja prosessi itsessaan saa vieda mukanaan. Nanna
Susi maalaa ilman nakyvia suunnitelmia. Han ei myodskaan ole saastanyt eri-
tyisia kuvia tai materiaalia, joka olisi tyohuoneella esilla. Havainnointi tapah-
tuu ajattelussa, ilman muistiinpanoja.

Tiedostamattomaksi maarittelen sellaisen havainnon, joka jaa pelkan
huomion asteelle, eikd saman tien kehity ajattelussa pidemmalle. Joka-
paivaiset rutiinit ja reitit sisaltavat monia asioita ja ndkymia, jotka taiteilija
kohtaa paivittain. Sopivana hetkena tallainen aina esilla oleva voi kiinnittaa
huomion eri tavalla ja paljastua kayttokelpoiseksi. Taiteellinen ajattelu kaan-
taa jokapaivaisyyksia uuteen valoon. Sen avulla tiedostamattomassa uinu-
vat havainnot voidaan nahda uudessa kontekstissa. Samalla tavalla voimme
akillisesti tulla tietoiseksi vanhasta muistosta tai unesta, jossa tapahtui jo-
takin nykyhetkea vastaavaa. Vappu Lepiston haastattelussa taiteilija kertoo
tiedostamattoman merkityksesta taiteilijan tyossa. Tietoinen puoli ei tuota,
alitajunnasta nousee tuntemuksia, jotka ovat voimakkaampia kuin éaly. Tie-
dostamatonta ei saa alylla rajoittaa tai ohjailla, se kaventaa. Tiedostamatto-
mien impulssien pitdd antaa tulla ja kehittyd omassa tahdissaan, itsekseen
(Lepisto 1991, 107). Muisti nostaa tapahtunutta esille uudestaan ja uudestaan
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Susanne Gottbergin maalausten ldhtékohtina toimineita valokuvia.
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eri muotoihin muokkautuneena. Uudet tapahtumat ja ajatukset tuovat van-
hoja esille. Uusi tilanne vertautuu entisiin ajatusmalleihin, arvomaailmaan,
etiikkaan, suuntautumiseen ja esteettisiin kasityksiin, ja muodostaa naiden
vhteisvaikutuksessa uusia kasityksia. Havainto voi tarjota uuden nakokul-
man johonkin unohdettuun ja kaukana olevan tuntuiseen ainekseen, joka
tullessaan tietoisuuteen tuntuu omalta, joskus jopa aivan ainutkertaiselta.

Jollei uusi tilanne vastaa mitaan sellaista, mita ihminen olisi ennen
kokenut, hanen havaintonsa ei johda pidemmalle. Muistista nousee ha-
vaintoja vuosikymmentenkin takaa. Vanhatkin koetut asiat, jotka lapsena
ovat tuntuneet mitattomilta, saattavat nousta aktiivisen tai passiivisen
muistelun tuotoksena pintaan. Juhana Blomstedt kertoo koulumuistostaan
heti sodan jalkeen. Oppilaat joutuivat mustaamaan lyijykynéalla maantie-
teen ja historian kirjoista kaiken sen, mika asiaankuulumattomasti viittasi
sotaa edeltdaneeseen aikaan. Historian ja maantiede olivat muuttuneet ja
minua askarruttivat ndiden kauniiden grafiittipintojen alleen kidtkemét sa-
laisuudet. Hiilen musta kuuluu niin ikddn lapsuuden muistoihin ja silld on
aina ollut tdarkeéd osuus visuaalisessa sanastossani (Blomstedt 1995, 149).

Kokemukset viipyvat muistissa hetken tai koko ihmiselaman. Ne kerty-
vat paallekkain ja limittyvat toisiinsa muuttuen motiivien ja suuntautumisen
mukaan. Ajattelen muistin olevan horisontin tapaan kutoutunut verkko, jossa
kokemukset ja havainnot seka niiden tuottamat merkitykset risteilevat. Muista-
miseen tarvitaan kosketuspinta, joka perustuu seka nykyisyyden aistisuuteen
etta horisonttiin. Ajatusten, aistimusten ja muistojen tiet kulkeutuvat ristiin ny-
kyisyyden kanssa. Muisti tuo esiin aineksia jo koetusta ja vertaa sita jatkuvasti
nyt tapahtuvaan.Toisaalta muistaminen muokkautuu samalla tavoin kuin mika
tahansa ajattelu, subjektin omien halujen ja suuntautumisen mukaan.

Elina Merenmies tekee teoksiaan koettujen asioiden pohjalta. Opiskelu-
aikanaan han yritti etsia kauneutta ja peittaa pelkojen ja kauhujen maailman.
Annettu elama ei kuitenkaan vaistynyt ja Merenmies paatyi valitamaan tun-
netta maalauksissaan. Tunteen lataaminen teoksiin yhta voimakkaana, kuin
han sen itse tuntee, on Merenmiehelle tarkeaa. Taiteilija itse pitda ironisen
todellisena taidehistorioitsija Juha-Heikki Tihisen kommenttia Merenmiehen
omasta Helvetin pr-toimistosta. Toisinaan teokset tuntuvat liian rankoilta te-
kijalle itselleenkin ja niihin kestaa tottua. Itse tehtyjen viivojen valista tuntuu
silloin valittyvan jotakin hallitsematonta. On kuin teoksiin kietoutuisi jotain
muuta, kuin mita alyllisesti voi ottaa vastaan. (Merenmies 2005.)
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Teoksen ldhtokohtana olleet ajatukset kiteytyivat kahden sanomalehdista leikatun ku-
van avulla. Toisessa kiinalainen nainen pitda hiljaista yhden naisen mielenosoitustaan
oikeustalon portailla. Han on kirjoittanut kurjan kohtalonsa valkoiseen esiliinaansa.
Toisessa kuvassa on mykkd mielenosoitus, jossa ihmisilla on valkoiset hengityssuojat
kasvoillaan. Kuvien kiehtova estetiikka ja voimakas sisaltd on Pauluksen teoksessa pei-
lattu pohjoista kulttuuritaustaa vasten.

Jaana Paulus, Sielunsa Paimen 2005, puupiirros. Kuva Jaana Paulus
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Jaana Pauluksen prosessissa muistilla on aktiivinen rooli. Kuvaele-
mentteja nousee koko elaman ajalta. Mummon tarinoissa elivat metsan-
henget ja merkilliset olennot, joissa yhdistyivat ihmisen ja elaimen piirteet.
Lahimenneisyydesta mukana kulkevat monet koetut ja merkitykselliset
maisemat ja oivaltavat hetket. Pauluksella on hyva tilanne- ja kasvomuisti.
Tuntemattoman ihmisen ilme saattaa ohikiitadvassa hetkessa jaada vaivaa-
maan. Se tuo menneitd muistikuvia pintaan ja sitoo toisistaan irrallisia ele-
mentteja ajatusten avulla yhteen. Mielikuvat muodostavat kokonaisuuden,
joka on tarpeeksi tiivis antaakseen hyvan pohjan taiteelliselle tyostamisel-
le, mutta tarpeeksi I0yha tarjotakseen vield uusia nakokulmia asiaan ja ava-
takseen katsojalle mahdollisuuden itsereflektioihin. (Paulus 2005.)

Monenlaiset ajattelun tasot muistosisaltdineen, aistimellisine ja alyllisi-
ne viittauksineen limittyvat prosessin kuluessa taiteilijan tydskentelyyn. Jokai-
sen teoksen rakentumisessa toimii jonkinlainen sisdinen kerroksellinen logiik-
ka.Tata logiikkaa ohjailee tekijan arvomaailma, kokemukset, suuntautuminen,
teoksen tavoitteellinen rajaaminen ja kaytdnnon tekniset kysymykset. Suuri
osa valinnoista tapahtuu osana arkista ajattelua, myos ei-tietoisilla tasoilla.

3.12. Portteja

Muistin kietoutuminen nykyisyyteen tulee esille Nanna Suden maa-
lauksissa, joissa eraanlainen portti ilmaantuu visuaalisena elementtina ja
muuttuu ajan myota eri merkityksia kantaen. Vuoden 2005 Galleria Krista
Mikkolan® sekd Forum Boxin® nayttelyissd Suden maalauksissa esiintyi
monia raskasrakenteisia portteja. Useimmat porteista ovat kiinni, joissakin
on lukko, jopa sinetti. Yksi portti on tulessa. Useimmiten portti sijoittuu maala-
uksessa suhteessa tiehen. Tie voi alkaa portista eteenpain tai se paattyy port-
tiin. Jossain maalauksessa tie kulkee portin ohi. Yhdessa vene odottaa portin
takana. Useimpien porttien tolpat ovat raskaat ja leveat, mutta itse portti on
kevyt, jopa romanttinen. Jotkut porteista ovat kokonaisuudessaan raskaas-
ti maalattuja ja tummia. Susi kommentoi erdstéd maalaustaan: "Tamé portti
tuskin aukeaa endd koskaan. Porttien luokse voi aina palata ja tie on auki silti.
Joitakin portteja ei vaan ole mitdan tarvetta avata enda koskaan (Susi 2006a).”

68 Galleria Krista Mikkola, Helsinki 4.11.-27.11.2005
69 Forum Box, Helsinki 4.11.-27.11.2005
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Nanna Susi:, Tila tulevaisuudelle 2006, 6ljy kankaalle.
Kuva Satu-Maaria Mékipuro

Nanna Susi, Talossani on valo, 2005, 6ljy kankaalle. Kuva Giorgio Benni.

Maalaukslssa yhdistyvat Suden maalauksissa pitkdan seuranneet elementit; portti, tie,
kéynnos ja puu. Tie paattyy porttiin. Portin paalla on ruusu. Koynndksen ja puun yh-
distelméassa voi nahda muodostuvan uudenlaisia oviaukkoja. Elementit ovat tarkkaan
valikoituneita ja ne kantavat niin henkilokohtaisia kuin yleisinhimillisidkin sisaltéja. Toi-
miakseen elementtien on oltava tarpeeksi avonaisia, jotta katsoja pystyy peilaamaan
omia symbolisia sisaltéja niiden avulla.

Oikealla Nanna Susi:, Yksityistie, 2003, 6ljy kankaalle. Kuva Giorgio Benni.
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Susi pohtii porttiin liittyvid mielikuviaan. Hdn muistaa mummolan uu-
den valkoisen rautaportin, joka lumosi hanet lapsena. Sen kautta han oivalsi,
etta esteeltda nayttavista asioista voi menna lapi. Portti oli kiehtova lapselle,
sen kautta paasi jonnekin toisaalle. Maalauksissaan Susi suhtautuu porttiin
elementting, joka avaa ja sulkee maailmoja; jonka kautta kulkeminen on aina
jollain tapaa merkityksellista ja jonka avaamisen mahdollisuus tai kiinni pysy-
minen ilmaisee portin merkityksen. Tuttu esine antaa maalauksissa muotonsa
visuaaliselle elementille, joka pystyy kantamaan monia merkityksia ja jonka
kautta maalari voi pienilla muutoksilla muuttaa teostensa sisaltoa olennaisesti.

Portti on tullut Suden maalauksiin jo maalaamisen alkutaipaleella. Susi
arvelee porttiin liittyvien mielikuviensa juontavan juurensa myds erdaseen
nakemaansa uneen, jonka symboliikkaan liittyivat jumalaiset, kultaiset portit.
2000-luvun alkuvuosina maalatuissa teoksissa on useita hentoja, vain ohuesti
piirrettyja portteja. Niissa ei erotu portin osat tai mikaan visuaalinen tunnistet-
tavaksi tekeva piirre. Vain lapikulkemisen, toiselle puolen astumisen ja jonkin-
laisen rajan idea portista on lasna. Susi alkoi maalata herkasti piirtyvia portteja
ja telttoja paksuille harmaille maalipinnoille jo opiskellessaan Taideakatemiassa
1990-luvun lopulla. Ohuilla viivoilla maalatut elementit olivat kuin tyhjyyteen
merkittyja pyhia paikkoja. Jo tuolloin portin idea on ollut muunneltavissa pie-
nilla lisayksilla. Susi mm. lisasi porttiin punaista varia voimistaakseen sen dra-
maattisia merkityksia. Myohemmin maalaukset muuttuivat ja ohuet portit jaivat
unohduksiin, kunnes ne jalleen ilmestyivat Suden maalauksiin vuoden 2009 Ga-
lerie Forsblomin” nayttelyssa.

Portti-idean kehitteleminen ei ole ollut tietoista ja suunniteltua. Muistis-
ta noussut visuaalinen havainto on vain vastannut osuvasti siihen mieliku-
vaan ja merkityksiin, joita taiteilija on teoksissaan hakenut. Portista on tullut
onnistunut, muutosta ja aikaa kestava merkitysten kantaja. Sen avulla taitei-
lija on voinut lilkaa osoittelematta ja alleviivaamatta viitata portin kantamiin
yleisiin merkityksiin haluamallaan tavalla ja samalla kasitella itselleen ajan-
kohtaisia elamankaanteita. (Susi 2006a / b.) Kuvataiteellista prosessia voikin
ajatella kaksisuuntaisena nakemisena. Taiteilija on kokoajan seka teoksensa
sisalla etta ulkopuolella, tekija ja katsoja, kokija ja yleisO. Yksityinen elama
heijastuu tuotantoon, mutta sen esille tuominen ei ole itsetarkoitus.

Tekijan suhteessa teokseen solmiutuvat seka subjektiivinen kokemus-
maailma etta ammatilliset ambitiot. Se, minkalaisia henkilokohtaisia tasoja,

70 Galerie Forsblom, Helsinki 13.8.-6.9.2009
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muistikuvia, 4ania, tuoksuja ja tilanteita on sotkeutunut Suden taiteelliseen
ajatteluun, jaa peiton alle. Portin erilaiset merkitykset ovat joka tapauksessa
kiehtoneet ja vaivanneet Suden mielta. Portti on toiminut ajattelun apuna ja
kimmokkeena, ja johdatellut visuaalista ajattelua tiettyyn suuntaan.

Nanna Suden portteja voi tarkastella aikamatkailuna taiteilijan muis-
tissa. Porttien muoto ja merkitys on ajan mydta muovautunut vastaamaan
elaman ja ajattelun muutoksia. Maalauksiin kiedotut muistin kerrostumat
muodostuvat sellaisista elementeistd, jotka ovat tekijalleen tuttuja, kiinnos-
tavia ja luontevia. Vanhat muistumat saattavat nousta uuteen arvoon, kun
taiteilija ikaan kuin havaitsee ne uudestaan, 10ytda uudesta suuntautumi-
sestaan kasin uuden merkityksen niille. Visuaalisen ajattelun kautta taitei-
lija voi laajemmin ymmartaa muistojensa ja havaintojensa merkitysta, ja
mika tarkeinta, ymmartaa jotakin niiden yli.

3.13. Kiinnostuksen kohteita ja suuntautumisia

Havainnoinnin ja esteettisen ajattelun reitit pakenevat tyhjentavia ku-
vauksia. Myos kuvaillut esimerkit vaistamatta yksinkertaistavat taiteilijoi-
den kokemuksia. Ajatteluprosessissa tietoinen ja tiedostamaton kulkevat
ristikkain. Muisti antautuu molemmille puolille. Visuaaliset ideat muodos-
tuvat niiden yhteisvaikutuksessa. Maailman kuhina, tilanteet ja aistimukset
tuovat mieleen jotakin toista ja kolmatta. Muistista nousee mielikuvia, jotka
sotkeutuvat uusiin havaintoihin ja ajatuksiin. Lopulta teos, jonka taiteilija
tuottaa, ei valttamatta nayta ulospain mitaan niista havainnoista tai tilan-
teista, jotka sysasivat taiteellisen ja visuaalisen ajattelun liikkeelle.

Silja Rantanen kertoi maisterin lopputyoni haastattelussa etsivansa
abstrakteja ominaisuuksia esittavistd asioista. Tama suuntautuminen on
tuonut hanen taiteeseensa paljon arkkitehtonista ainesta. Han kertoi istu-
neensa sohvalla ja tietoisesti pohtineensa, mika esine tai asia arkkitehtuu-
rin ulkopuolelta sopisi hanen tarkoitukseensa. Pohdintansa tuloksena han
paatyi neljalla letitettavaan pullapitkoon, haki kirjastosta vanhan keittokir-
jan ja piirsi kaavion letittamisesta. Taman prosessin voisi ajatella olevan tie-
toinen ja harkittu, mutta miten pullapitko ilmestyi Rantasen ajatuksiin, jollei
muistin tai tiedostamattoman kautta? Taiteilijalla ei ollut muistissa, miten
pitko letitetdaan, vaan malli piti hakea esille kirjasta. Varmasti pullapitkon
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ajatteleminen on nostanut taiteilijan tietoisuuteen laajan kirjon muistoja,
mielikuvia, arvoasetelmia ja aistimuksia. Teoksessaan kuitenkin Rantanen
tuo pitkon esiin harkitun vahaeleisesti. (Saario 1998, 36-37).

Mieli tyoskentelee kaikilla tasoilla samaan aikaan ja sen tuotokset
ovat usein ennalta arvaamattomia. On vaikea sanoa, miksi tietty tuoksu tuo
jollekin mieleen jotain aivan muuta kuin jollekin toiselle. Mielen tasot toi-
mivat Welschin ajattelun mallin eri askeleilla eri tahtiin. Yksi ajatus saattaa
kehittya huomaamattoman nopeasti ensimmaiselta ja toiselta askeleelta
kolmannelle, kun toisen ajatuksen kehitys pysahtyy pitkaksi aikaa ajattelu-
prosessin ensiaskeleille.

Taiteilija tyostaa teosta aina suhteessa maailmaan.Taiteellisten, visuaa-
listen ja materiaalisten ambitioidensa lisaksi taiteilija on tietoinen taidemaa-
ilmasta ja oman tuotantonsa roolista siina. Taiteilija voi tyoskentelyssaan
tietoisesti korostaa alyllisia ratkaisuja ja vahentaa emotionaalisia. Ajattelun
pohjalla on aina aistisuuden taso. Siksi kaikessa taiteessa on havainnon kaut-
ta olemassa my0Os henkil6kohtainen kosketuspinta. Teos on osaltaan konk-
reettinen heijastus siita, mita taiteilijan aistisuudessa ajan myo6ta tapahtuu.
Vaikka tekija saattaa kuvitella toimivansa hyvinkin tietoisesti ja analyyttisesti,
on ajattelun pohjalla aina tiedostamaton kerros, joka vaistamatta formuloi-
tuu teoksessa. (Blomstedt 1995, 72).

Kuvan tekeminen on ajattelua. Kun ajan pitkidé matkoja, paa rullaa
koko ajan. Saatan kirjoittaa pienid juttuja vaikka kdnnykdn muistiin. Va-
ldhdykset nousevat lauseina, joskus vain sanoina ja tavuina. Koko ajan
on jonkinlainen jatkumo, se on keskustelua. (Paulus 2006.) Taiteen teke-
minen vaikuttaa olevan ennen kaikkea ajatteluprosessi. Se on ajallinen
tapahtuma, jossa jotain muuttuu, tulee kasitellyksi ja konkretisoituu. Sii-
na rajataan, katsotaan ja tehdaan jalki. Se nostaa esille ja auttaa ymmar-
tdmaan tai nakemaan. Ortega y Gassetin maarittelee ihmisen olemisen
erityispiirteita. Jokaisella on oma elamisensa, kokemuksensa ja havain-
tonsa, joiden myotéa jokaiselle muodostuu oma perspektiivinsad (Tomperi
2004, 59-60). Ihmiselle ei ole muuta perspektiivia kuin tama yhdistelma,
han ei paase itsensa ulkopuolelle (Marias 1952, 61). Ihminen on kiedottu
omaan perspektiiviinsa, eikd han voi koskaan tdysin nahda ja ymmartaa
kenenkaan toisen perspektiivista kasin. Perspektiivit ovat erilaisia. Toinen
katsoo maailmaa rullatuolista, toinen autonratista (Merenmies 2005). Tai-
teilijan perspektiivi ohjaa hanen ajatteluaan ja sita kautta hanen taiteel-



Taiteilijoiden avauksia 151

lista tyoskentelyaan aina. Kuvataiteilija Jan Kaila toteaa vaitoskirjassaan
huomanneensa, etta nykytaiteilijan tekijyyden identiteettia koskevista ky-
symyksista sisdisen ja ulkoisen valisen ristipaineen kanssa kamppailu on
yksi kiinnostavimpia ja samalla hankalimpia. Milld tavoin tekijan omaela-
maénkerralliset vaiheet projisoituvat teoksiin muodostaen tekijéiden vili-
sid eroja — automaattisestiko? (Kaila 2002, 109).

Susanne Gottberg pysyy kosketuksessa omaan menneisyyteen-
sa niukkojen elementtien avulla. Puupinta, sanat ja kuvaelementit kanta-
vat mukanaan muistikuvia, jotka tekijalle itselleen ovat merkityksellisia ja
vaikuttavat teosten estetiikkaan sita kautta. Toisinaan teos alkaa painottua
intiimiksi ja tekijan on palattava olennaiseen. Pitda tyostda asioita paljon,
ettd pystyy luopumaan omasta tasostaan riittavasti ja antamaan tilaa muil-
le. On pysyttdva kokoajan sekd teoksen sisa- ettd ulkopuolella. (Gottberg
2005.) Gottberg pyrkii analysoimaan henkilokohtaisia tasoja niin pitkalle,
ettd katsojan on mahdollista astua dialogiin teoksen kanssa. Maalatessa lii-
ke tapahtuu yksityisesta yleiseen, etdammas itsesta ja lahemmas katsojaa.
Maalarin monologista avautuu mahdollisuus dialogiin. Teosta tehdessaan
taiteilija tasapainoilee jatkuvasti riittavan ja liiallisen valilla kaikkien taso-
jen suhteen. Susanne Gottberg tavoittelee teoksia, joissa tunne ja ajatus
olisivat yhta voimakkaat. Tunne on tarkea, mutta se ei saa olla liian vahva
ja kosiskeleva. Gottberg pyrkii luomaan hallittuja kuvallisia kerroksia, jotka
edelleen yhdessa tuottavat monia alyllisia ja esteettisia tasoja. (Gottberg
2005.)

Monesti taiteilijalle on tarpeellista pitaa vahvat kokemuksensa muka-
na teoksissa selvittddakseen asioita itselleen ja samalla siirtaakseen niiden
voiman teoksiinsa. Henkil6kohtaisten taustojen liiallinen esille tuominen
luo kuitenkin helposti yksioikoisia tulkintoja, jotka peittavat alleen yleisem-
mat sisallolliset teemat, joita taiteilija haluaisi korostaa. Henkilokohtaisen
ja yleisen valilla tasapainottelu vaatii taiteilijalta tarkkaa intuitiota etenkin
voimakkaissa elamantilanteissa. (Vanhala 2004, 181-187.) Jaana Pauluksen
teoksissa oman eldaman voimakkaat kokemukset heijastuvat yleisind ko-
kemuksina maailmasta tarjoten katsojalle nakokulmia omaan elamaansa.
Intiimin ja yksityisen kautta paastaan yleisesti koetulle ihmisyyden ja nai-
seuden tasolle. (Paulus 2005.)

Edmund Husserlin mukaan erilaiset intressit ohjaavat ihmisen toi-
mintaa. Maailma ilmenee ihmiselle kunkin omien intressien mukaan suun-
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Valokuva vanhasta talosta tuli Gottbergin arkeen sattumalta. Kiehtovalla tavalla se
alkoi herattaad kysymyksia sisalla ja ulkona olemisesta, sisélle ja ulos katsomisesta,
vanhan valokuvan tuottamasta ajallisesta jatkumosta, kuvaajan olemassaolosta siina,

kohtaamisesta valokuvan valityksella ja yhteisista horisonteista. Ajatusten kudelma jai
monin tavoin hairitsemaan.

Susanne Gottberg, Sisdpuolella — Ulkopuolella I-ll, diptyykki, 6ljy kankaalle.

Kuva Vesa Kinnunen
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natun toiminnan kautta. Elamismaailman kaytannolliset intressit ohjaavat
siten my0Os tietomme muodostumista. (Juntunen & Mehtonen 1977, 111-
113). Taiteilija huomioi visuaalisia elementteja, muusikko &ania, insinoo6ri
teknisia ratkaisuja. Intressi luo kehyksen sille, mitéa ihminen ymparistostaan
havaitsee. Tuoksut ja tuntoaisti voivat synnyttda visuaalisia muistikuvia.
Tuntemukset kuten kipu ja nautinto, voimakkaat tunnetilat ja aanet voivat
tuottaa vareja ja muotoja taiteilijan mieleen. Visuaalisesti suuntautuneen
ihmisen mieli saattaa tuottaa kuvallisen muodon vaikkapa laulunpatkalle,
jonka sanat, sointi tai esitystapahtuma sysaavat jonkin ajatuksen liikkeelle.
Vastaavasti visuaalisen aistimuksen kautta han saattaa ymmartaa jotakin
aivan toisaalle liittyvaa.Yleisesti voidaan olettaa, etta visuaalisesti suuntau-
tunut ihminen tekee visuaalisia havaintoja suhteellisesti enemman, varsin-
kin, kun kyseessa on hanen visuaalinen tydskentelynsa. Kun havaitsemi-
nen painottuu tiettyyn suuntaan, se samalla siirtda huomion toisaalta pois.

Taiteilijaa kiinnostavat seikat eivat ulkopuolelta katsottuina valtta-
matta nayta millaan tavalla liittyvan hanen tyoskentelyynsa. Kiinnostuksen
kohteilla saattaa olla hyvin vahan ilmeisia yhteyksia hanen teoksiinsa. Pi-
kemminkin kyseessd on kokonaisvaltainen suhtautuminen kohdattavaan
todellisuuteen. Taiteessa kiinnostavat asiat eivat valttamatta vaikuta taitei-
lijan omaan tuotantoon ainakaan yhtdaan enempaa kuin kaikki muut asi-
at, joista han on kiinnostunut. Visuaaliset impulssit eivat useinkaan siirry
sellaisinaan teoksiin. Suuntautuminen on enemman sidoksissa subjektiin
itseensa kuin ammattiin tai elinpiiriin. Taiteilijan tyylin rakentumisessa kes-
keistd on se tapa, jolla itse kukin kehittelee satunnaisesta arjestaan sisai-
sesti johdonmukaisen ja arvojaan myotailevan ajatusmaailman.

3.14. Merkityksellisen siivilditymista

Husserlin ajattelua seuraten voidaan ajatella, etta kuvataiteilijalla on
ammatillisen intressinsa kautta erityinen seula, jonka lapi hanta puhutte-
levat aistimukset, havainnot ja merkitykset elamismaailmasta siiviloityvat.
Hanen maailmansa rakentuu visuaalisessa suuntautumisessa paljolti visu-
aalisten havaintojen varaan. Seula muodostuu pitkaaikaisen kiinnostuksen
ja suuntautumisen pohjalta ja se epailematta toimii myos ilman tietoista va-
lintaa. Suuntautumisen ja kiinnostuksen kutoma seula rajaa havaintokent-
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taamme vain sen, mika eniten meita askarruttaa ja koskettaa. Yhdentekeva
ei kiinnitd huomiotamme.Yhdentekevan ja merkityksellisen ero on jokaiselle
subjektille erilainen ja niiden suhde muuttuu ajassa ja paikassa. Omat kudok-
sensa seulaan lisdavat varmasti eletty aika ja ymparoiva kulttuuri.

Vertaan seula-ajatustani Roman Ingardenin konstituutioon, maailman
rakentumiseen yksilolle. Konstituutio on tassa ymmarrettava rakentumi-
seksi ja rakentamiseksi yhta aikaa’’. Maailma rakentuu yksilolle yhdessa
vksilon itsensa kanssa, seka yksilo ettd hanen maailmansa konstituoituvat
kokoajan. Konstituutio valaisee ilmiota ja toisaalta se samalla jattaa siita
osan varjoon.Yksilo havaitsee seulansa kautta maailmasta osan ja loput jaa
havaitsematta, silla keskittyessaan kiinnostavaan asiaan, muu samaan ai-
kaan tapahtuva jaa huomiotta (Ingarden 1931, 150-151). Ingardenin ajatuk-
seen sisaltyy se, ettd ihmisen paikkana on hyvaksya oman konstituutionsa
puutteellisuus. Se, mika jaa konstituution yli, ei ole merkityksellista. Seulan
ulkopuolelle jattama on sita, mika ei subjektia kiinnosta, mika ei kosketa,
askarruta ja synnyta ajatuksia. Suuntautuminen rajaa konstituutiota ja sita
kautta koko havaintomaailmaa.

Kuvataiteilijan yleinen suuntautuminen ja konstituutio painottuu eri-
tyisesti visuaalisten havaintojen ja kokemusten alueelle. Taiteilijat suuntau-
tuvat kuitenkin ammatillisuutensa ohella myos toisin tavoin elamassaan,
esimerkiksi perhekeskeisesti, ymparistopoliittisesti, musikaalisesti, filoso-
fisesti tai teknisesti. Eri suuntautumiset elamassa sotkeentuvat monimut-
kaisesti keskenaan. Ne perustuvat samaan arvomaailmaan ja nousevat
esiin samasta elamismaailmasta. Kuvataiteen ulkopuoliset suuntautumiset
uivat taiteelliseen prosessiin mukaan siina missa puhtaasti visuaalisetkin
kiinnostuksen kohteet. Arjen havainnot ja elamykset seuloutuvat jatkuvasti
mahdollisena materiaalina taiteilijan tietoisuuteen. Pohtiessaan ty0honsa
liittyvia kysymyksia hanen esimerkkinsa ja mielleyhtymansa pohjaavat ta-
han materiaaliin. Maailmallisuus kehon kokemusten ja havaintojen kautta
on silloin lasna taiteen tekemisen lahtokohdissa.

Hahmottelemani maailmasuhde muodostuu kiinteaksi kokonai-
suudeksi, jaetuksi lihaksi, maailman ja ihmisen valilla. Elamismaailma
ja ymparistd resonoivat ihmisessa hanen koko elamansa ajan. Tassa yh-
teisvaikutuksessa hanelle kehittyy erilaisia suuntautumisia, joiden kautta

71 Tasséa mielessa Ingardenin konstituutio yhdistda myods Heideggerin ja Husserlin kasityk-
sid maailmassa olemisesta. Ihminen on samaan aikaan sekd maailman osa ettd suhteessa siihen
samanaikaisesti sekad ilmentyen etta toimien siina.
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seuloutuvat havainnot paljastavat hanelle maailmaa. Paljastuva nakyma
on aina rajaus, jonka varjopuolelle jaa paljastumaton. Karrikoiden voisi
sanoa, ettd maailma avautuu ihmiselle sellaisena kuin han on valmis sen
nakemaan, sellaisena kuin han itsekin on. Tassa inhimillisessa lahtokoh-
dassa toimii myos kuvataiteilija. Han havainnoi painokkaasti visuaalista
maailmaa ja tulkitsee, tuo esille ja kyselee sen avulla itsedaan puhuttele-
via olennaisuuksia. Hanen tyénsa on toimimista oman elamismaailmansa
seka kasitteellisten maailmojen valissa, jossa han tuottaa maailmallisuu-
dessa kiinni olevia teoksia.

Tekija rajaa teoksen lahtbasetelman ja samalla sen nakdokulman, jolla
han tulee teostaan prosessin edetessa tarkastelemaan ja tulkitsemaan. Vaik-
ka monenlaiset ajattelun tasot muistisisaltdineen, esteettisine ja alyllisine
viittauksineen limittyvat prosessin kuluessa taiteilijan tydskentelyyn, toimii
jokaisen teoksen rakentumisessa jonkinlainen kerroksellinen johdonmu-
kaisuus. Sitd ohjailee tekijan arvomaailma, kokemukset, suuntautuminen,
teoksen tavoitteellinen rajaaminen ja kdytannon tekniset kysymykset. Suuri
osa valinnoista tapahtuu osana arkista ajattelua, myds ei-tietoisilla tasoilla.
Prosessin auki keriminen paljastaa mahdollisuuksia taiteilijan itseymmarryk-
seen seka yleisemmin taiteen tekemisen luonteen tutkimiseen.

Taiteilijan tyyli varittyy hanen perspektiivinsa ja suuntautumisensa
mukaan. Maailma siivildityy hanen tekemisiinsa konstituutiossa. Jaana
Pauluksen, Maarit Médkelan ja Elina Merenmiehen taiteeseen paatyvat ha-
vainnot maailmasta ovat hyvin erilaisia keskenaan. Paulus kertoi haastat-
teluissa nauttivansa pitkistd hiihto- ja kdvelylenkeista, joiden maisemat
siirtyvat toisinaan teosten taustoiksi ja tapahtumapaikoiksi. Ladulla seu-
ratut peuran ja ilveksen vierekkaiset jaljet muistuttavat paitsi raadollisista
elamantotuuksista, myos vanhoista myyttisista tarinoista, joissa metsan
eldimet esiintyvat henkiolentoina. Makela puolestaan kertoi huomioivan-
sa eri tavoin rapistuneita ja kuluneita pintoja, joiden tekstuuria han saattaa
tavoitella omissa keraamisissa teoksissaan. Merenmies kuvitteli haastat-
telun aikana, miten ty6huoneen peikonlehti voisi kasvattaa ilmajuurensa
pitkdan paikallaan istuvan ihmisen ymparille ja korvaan. Samantapaista
traagista komiikkaa han etsii toisinaan iltapaivalehtien ihmiskohtaloita re-
vittelevista ja paisuttelevista jutuista.

Uskon, etta taiteellisen prosessin tulos vaihtelee ihmisen suuntautu-
misen mukaan ja ettd samasta aistihavainnosta yhden kohdalla voi syntya
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savellys, toisen kohdalla naurua, kolmannen kohdalla kaupunkitaidetta tai
performanssi. Havaittu maailma on osa yhteistd maailmaamme. Taiteilija
siiviloi siita ainesta, jonka han nakee merkitykselliseksi, tarpeelliseksi ja
kayttokelpoiseksi omassa taiteellisessa tyoskentelyssaan. Ajattelussa ais-
tihavainnot sekoittuvat aikaan monimutkaisesti. Taiteilija saattaa peilata
hyvinkin vanhoja havaintojaan ja niistd nousseita elamyksellisia tai risti-
riitaisia ajatuksia teoksiinsa’?. Kronologinen tarkastelu antaa usein vaaran
kuvan taiteilijan tyosta. Visuaaliset teemat nayttavat joskus lopullisesti
haviavan tai vaistyvan muiden tielta, kunnes ne taas odottamatta ilmesty-
vat toisessa yhteydessa ja uudenlaisessa roolissa. Katson, etta havainto,
kasitteellinen ja esteettinen ajattelu sekd ajatusten tyostaminen ja lop-
puun saattaminen seuraavat toisiaan jatkuvassa liikkeessa ihmisen mie-
lessa. Tama liike on aktiivista taiteilijan varsinaisuudessa, koko prosessin
aikana. Eri suuntautumisista peraisin olevat ajatuskuviot ovat liikkeella
samanaikaisesti ja ne kietoutuvat toisiinsa. Welschin neljan askeleen ajat-
telun mallin mukaisesti tassa liikkeessa aktivoituu vanhoja aineksia, jotka
sitoutuvat uuden asian kasittelylle. Vanhan ja uuden kohdatessa syntyy
assosiaatioita, jotka johdattelevat visuaalista ajattelua moniin suuntiin.
Jaana Pauluksen kerronnassa vilahtelee useita mielikuvia. Pauluk-
sen hyva kasvo- ja tilannemuisti nostaa esille monenlaisia nahtyja ja koet-
tuja tapahtumia. Yksinkertainen nakyma voi herattaa hanet ajattelemaan
koko ihmiselaman luonnetta ja omaa olemistaan siina. Konservoitavan
puuveistoksen ilme ja olemus voi arvaamatta nousta vastaamaan jotakin
juuri ajateltua ihmista tai tapahtumaa. Mummolan uskonnolliset seina-
gobeliinin tekstit ja sanomalehden sotakuvissa karsivat ihmiset tukevat
samaa elaman ehdottomuuden ymmartamisen tunnelmaa. Lapsuudessa
kuullut mummon tarinat metsan hengista sekoittuvat Hugo Simbergin
Halla-teokseen ja Taru Sormusten Herrasta -kirjaan. Pauluksen jokaiseen
maisemaan liittyy oma historiansa ja merkityksensa.Hollolan, Kiskon ja
Kiikalan peltoaukeat muistuttavat lapsuuden Jamsan pelloista, kauas

Oikealla Jaana Paulus, Hydrofonit, 2004,puupiirros. Viljo Hurmeen s&atio,
yksityiskokoelmat. Kuva Satu-Maaria Mékipuro.
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nakemisen mahdollisuudesta ja tilan kokemuksesta. Vaeltamisen, hiih-
tdmisen ja uimisen harrastaminen tuo Paulukselle vahvan kosketuksen
maisemiin. Han puhuu Kolimajarven kovasta heleydesta ja Paijanteen ai-
van toisenlaisesta savymaailmasta. Paulus liittda kokemansa maisemat
muistista teoksiin. Niiden kuvaamisen oikeellisuus on tarkeaa hanelle it-
selleen.

Teoksessa Hydrofonit on kuvattu Taivassalon Kukkarosalmi. Veteen
piti alunperin tulla uimari, mutta lopulta veden alle ilmestyi mytologisia
hahmoja. Simbergin pellon kuhilailla istuva Halla on lainannut korvansa
olennoille, jotka kuulevat veden alla. Kuunteleminen on Pauluksen arjes-
sa aktiivisesti lasna. Kiinnostus musiikkiin on voimakas ja laulamisen ko-
kemus on hanelle omakohtainen ja rakas. (Paulus 2005, 2006). Yksityinen
huokuu Pauluksen teoksiin monissa muodoissaan sitoutuen havaittuun,
muistettuun ja nykyisyydessa ajateltuun. Teokset kiteytyvat eletyista sir-
paleista, jotka toisiinsa sekoittuneina luopuvat omista konteksteistaan ja
muodostavat yhdessa uusia merkityksia.

3.15. Teoksen monimerkityksellisyys

Taideteokseen solmiutuu visuaalisten elementtien, kuvallisten
aiheiden, materiaalisten vaikutusten seka taiteilijan tavoitteiden lisak-
si kimppu kokemuksellista ainesta. Pohtiessaan taideteoksen olemusta
Roman Ingarden totesi teoksen olevan enemman kuin mita kuvailemalla
voi kertoa. Se on enemman, monimerkityksellisempi, kerroksellisempi ja
muuttuvampi kuin muut objektit. Teoksen kerroksellisuutta lisdavat tekijan
ja myohemmin katsojan kokemukselliset aspektit. Teos on jokaiselle eri-
lainen. Etenkin tekijalleen se voi edustaa jotain aivan muuta kuin yleisolle.
Taiteellisen prosessin aikana taiteilijalle muodostuu teokseen usein niin
henkilokohtainen suhde, etta siina vaistamatta peilautuu osia sen hetki-
sesta elamasta.

Taiteellinen ilmaisu on arvosidonnaista. Taiteilija lataa merkityksia
tyohonsa lapi prosessin mielikuvien syntyvaiheesta lahtien lopputuotok-
seen saakka. Merkitysten taustalla vaikuttavat ne arvomaailmat, joihin
tekija on sitoutunut tai joita han karttaa. Toisinaan taiteilija saattaa alle-
viivata voimakkaita eettisia nakemyksiaan.Toisaalta han voi piilottaa sub-
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jektiivista ajatteluaan ja pyrkia mahdollisimman neutraaliin suhteeseen
teoksen kanssa. Taiteelliset paamaarat ovat tyoskentelyssa lopulta aina
tarkeimmat.

Elina Merenmies puhuu sy6pasairaista, itsemurhista ja mielisairais-
ta lapsista. Epatoivo ja luopumisen tuska, voimattomuus elaman reali-
teettien edessd, hoito ja sen puute mietityttavat hanta. Ilhmiset meidan
vhteiskunnassamme eivat monestikaan joudu kohtaamaan sairauksia ja
todellista kurjuutta. Merenmies kokee yksityisessa elamassaan tarkeana
olla heikon ja pienen puolella. My6s hanen teoksissaan ihmismassojen
itsestaan selvat todellisuudet joutuvat kyseenalaisiksi.

Yksityisilla pohdinnoilla on selkeat heijastukset Merenmiehen teok-
sissa. Arkisen ja tavallisen siisti pinta paljastuu rappiona hanen maalauk-
sissaan. Kiinnostuksen kohteet arkielamassa ja taiteessa solmiutuvat toi-
siinsa ja kaikella talla on pohjansa tekijan kokemusmaailmassa. Meren-
mies haluaa teoksillaan kdaantaa peileja ja kysya: tamako on todellista, vai
tama? (Merenmies 2005.)

Taiteilijan ja katsojan maailmallisuuksien kohtaamisessa ei ole suo-
ria viesteja eika oikeita vastauksia. lhminen ei voi menna toisen ihmisen
kehoon ja oivaltaa samaa kuin han. Tekija ja vastaanottaja kuitenkin mo-
lemmat kommunikoivat tassa tilanteessa omasta elamismaailmastaan
kasin ja sellaisen konstituution kautta, joka heille itselleen on ominainen.
Tekijan ja vastaanottajan kokemukselliset kerrokset eivat teoksen kautta
sindnsa kohtaa toisiaan, mutta teos antaa vastaanottajalle tilaisuuden ref-
lektoida omaa ajatteluaan ja maailmallisuuttaan sen kautta.

Kuvitellaan maalausta, joka esittda talon ulkoseinda’s. Maalaus ulot-
tuu koko nayttelyseinan pituudelle peittaen sen kokonaan. Muutkin seinat
on peitetty samalla tavalla. Nayttelytilaan muodostuu ndin maalattujen ul-
koseinien rajaaman sisapiha.Yhdessa seinassa on aukko, johon on maa-
lattu avoinna oleva ovi. Ovesta paasee portaisiin, jotka edelleen johtavat
ylakerrassa olevaan kaytavaan. Vaikka tila ja portaat ovat todelliset, on
niille maalatut uudet tilat epatodellisia. Taidemuseon tila on muutettu si-
sapihaksi, rappukaytavaksi ja huoneeksi, josta ndkee ulos kuvitteelliseen
maisemaan. Mittakaava on oikea ja maalauksen valot ja varjot todellisia.
Nayttelyvieras kavelee konkreettisesti maalauksen sisalla. Todellisuus ja

73 Viittaan Susanne Gottbergin ja Markus Kahren nayttelyyn Gottberg-Kahre Project Amos
Andersonin taidemuseossa 14.8.-2.11.2009.
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kuvitteellinen sekoittuvat taysin. Maalauksen esittavyys on tyhjentavaa
ja paivanselvaa. Sen edustama todellisuus on silti enemman kuin ky-
seenalainen, eika teoksen merkitykset vality valittomasti katsojalle. Se ei
ole suora kuvaus, vaan kaavaus, ehdotelma, joka herattaa kysymyksia.
Onko tdama maalaus vai veistos? Olenko ulkona vai sisalla, ja minka si-
salla? Mika tama paikka on, onko se minulle tuttu vai uusi? Mita se tuo
esiin muististani? Miksi rakennelman paassa, maalatun kaytavan lopus-
sa on huone, josta nakee ulos? Ja minne ulos, maalattuun maisemaan,
siis maalaukseen? Teos on niin aukollinen, etta katsojalle jaa paljon poh-
dittavaa. Mita kauemmin han viettda teoksessa, sitda enemman se tuo
kysymyksia, luo syvempia assosiaatioita ja mielikuvia. Teoksen edessa,
sen sisalla, han joutuu ajattelemaan totutusta poikkeavalla tavalla, avaa-
maan ajatustensa reitteja.

Edelld kuvatun Gottberg-Kahre Projectin tekijat ovat epailematta
joutuneet kilvoittelemaan teknisten ratkaisujen kanssa. He ovat saaneet
tekemisesta seka fyysista vastusta ettd nautintoa. Teoksen kehittely on
vaatinut kasitteellista ajattelua ja mielikuvitusta, jonka kayttaminen on
tuonut mukanaan assosiaatioita, havaintoja ja kokemuksia heidan mo-
lempien elamismaailmastaan ja aiemmasta taiteestaan. He ovat kehineet
itsestaan jotain uutta, syventyneet ja suuntautuneet kohti uudenlaista
ajattelua. Prosessin aikana taiteilija joutuu jatkuvasti reflektoimaan omia
ajatuksiaan, testaamaan niiden toimivuutta, etsimaan uusia ilmaisukei-
noja esittamalleen asialle. Teos toteutuu kehollisen tiedon kautta, muttei
esita tekijan kokemusta sellaisenaan. Tama mahdollistaa teoksen kerrok-
sellisuuden ja samalla aukollisuuden. Aukollisessa teoksessa maailmal-
linen ja kasitteellinen taso kulkevat rinnakkain niin, ettad katsoja voi tun-
nistaa maailman lasnaolon, mutta samalla saa tilaa omille ajatuksilleen.

José Ortega y Gasset esitti modernismin huumassa, etta taiteen tu-
lisi irrottautua kaikesta maailmallisuudestaan. Vaikka hanen ajatuksensa
jaivat aikansa kuvaksi, on niissa osittain pohdittavaa edelleen. Han perasi
taiteeseen ominaisuuksia, joilla olisi kyky pakottaa katsoja uusiin ajatuk-
siin, sellaisille poluille, joita tdma ei ennen ole kulkenut (Ortega y Gasset
1961, 27). Taideteos voikin toimia kommunikaationa maailmojen valilla,
tekijan ja vastaanottajan maailmallisuuksien tulkkina ja valittajana. Juho
Hotanen kirjoittaa maalauksen olevan nakyva jalki maalarin nakemises-
ta, josta myos toiset voivat tavoittaa jotain. Hotanen ehdottaa, etta maa-
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laus on yritys vastata maalarin nakemaan puutteeseen maailmassa. Itse
nden sen myos yrityksena kiteyttad maailmassa koettua ja havaittua, yri-
tyksena tavoittaa ydin taiteilijan fokuksessa olevasta. Teos saattaa muis-
tuttaa ulkopuolisesta maailmasta, muttei ole sitda. Maalaustaide tuo esiin
ndkemisen liikkeen ulkopuolen ja sisdpuolen, ndkyvédn ja ndkyméattomaéan
véalilla: jokin maalauksessa vareilee sisdisesti ja muistuttaa meita jostain
ulkoisesta (Hotanen 2008, 78). Maalaus on siten kuvitteellinen ote maail-
masta. Katsojalle se on maailman lihan vastine hanen sisallaan. Katsoja
sisdistaa teoksen tarjoaman kuvitteellisen oman lihansa kautta. (Hotanen
2008, 78-79.)

Taiteilija voi kertoa, kuinka han valitsee vareja ja muotoja, miten
han kayttaa tekniikkaansa, mutta miksi teoksesta tulee sellainen kuin tu-
lee, jaa usein sanojen ulottumattomiin. Katson, etta tahan vaikuttaa kaksi
paatekijaa. Ensimmainen on prosessin kehollisuus ja toinen on taidete-
oksen maarittelemattomyys. Kuvataiteilijana toimiminen edellyttaa lahes
poikkeuksetta kehon ja ajattelun yhteistyota. Keho toteuttaa mielen liik-
keitd haluttuun muotoon. Valineena voi olla kamera, tietokone tai jokin
muu laite. Silti kehollisuus on taiteen tekemisessa voimakkaasti lasna.
Taiteellisessa prosessissa syntyy teos, jonka lopullinen muoto on vain
taiteilijan paatettavissa. Siihen ei pade mikaan ulkopuolinen maarittely.
Tutkijan tyo puolestaan muokkautuu hanen aineistonsa ja metodiensa
suhteen. Painijan tulos maarittyy sen mukaan, miten hyvin han harjoitte-
lee ja pitaa huolta kunnostaan ja miten hanen vastustajansa menestyvat.
Taideteos tehdaan taideteokseksi kehollisessa prosessissa. Kehollinen
toimiminen tuottaa valitonta kokemuksellista tietoa maailmasta.

Husserlin, Merleau-Pontyn ja Ortega y Gassetin kasitteet antavat
paljon tilaa taiteilijalle. Toisin kuin nykyisin yleensa ajatellaan, perintei-
nen kvantitatiivinen tiede jaa fenomenologien mukaan ulkokohtaiseksi
tiedoksi, kun taas taide kehollisena toimintana tuottaa suoraa tietoa ja
on sidoksissa aktuaaliseen. Jos havainto on se, mita ensisijaisesti pitaisi
tutkia ymmartaakseen inhimillisyyttd, on kehoon sidottu taiteellinen pro-
sessi myos kayttokelpoinen tutkimisen véline. Jos aktuaalisessa ja Or-
tegan edelleen suosimassa nautinnossa voidaan ymmartaa kasitteiden
ulottumattomissa olevia kokonaisuuksia, voi taiteellisen prosessin hyvin-
kin kuvitella olevan juuri tallaisen tiedon tuottamista.
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3.16. Maailman lasnaolo prosessissa

Lukiessani omaa tekstiani kuorin appelsiinia. Hajamielisena nypin
valkoisia rihmoja sen paalta pois. Kun halkaisen appelsiinin kahtia, jou-
dun katsomaan sita tarkemmin ja arvioimaan optimaalisen halkeamis-
kohdan. Appelsiinin lohkojen pyodreat karjet avautuvat hieman, kun re-
paisen hedelman kahtia. Akkid mieleeni palautuu vuosia sitten ndkemani
Alien-elokuva ja siina Alien-olennon avautuvat munat. Sveitsildisen kuva-
taiteilija H. R. Gigerin luomat munat muistuttavat erehdyttavasti paastaan
aukeavaa appelsiinia. Ne avautuvat ensin hiljaa, sitten akkia repeamalla
kuten appelsiinini. Muistiini tulvii elokuvan kohtauksia seka nayttelijoiden,
etenkin Sigourney Weaverin, ilmeitd. Muistan jannittavat kohdat ja sen
allistyksen, jonka ensimmainen Alien-elokuva minussa heratti. Muistiku-
viini sekoittuu kuvia Jodie Fosterista, joka Uhrilampaat-elokuvassa teki
loistavan suorituksen. Molemmat naiset elokuvissaan asennoituivat kui-
van asiallisesti pelkoonsa, tutustuivat viholliseensa noyrasti ja toimivat
sitten rohkeasti sitd vastaan. Muistan my6s ensimmaisiin opettajavuosii-
ni liittyvan tapauksen, jolloin erdas voimakastahtoinen opiskelijatytto teki
taidehistorian kurssillani taiteilijaesittelyn H. R. Gigerista. Kyseinen opis-
kelija heratti minussa monia kysymyksia ja kyseenalaisti tuoreudessaan
naiiveja kasityksia taiteen opettamisesta. Palaan appelsiiniin ja tekstiini.
Muistikuvat elokuvista vaipuvat taka-alalle, mutta opiskelijatyton hahmo
kelluu mielessani viela seuraavana paivanakin.

Edmund Husserlia kiinnosti subjektin maailma-suhteen monimut-
kaisuus ja han nousi vastustamaan lansimaisen tieteen ulkokohtaisia ja
objektivoivia kasityksia maailmasta. Husserl kritisoi kasityksia, joiden mu-
kaan maailman ja ihmisen arjen ja kokemuksen tasot olisivat taysin erilli-
set toisistaan, ikdan kuin maailman taso olisi jossain arkisen ihmisen saa-
vuttamattomissa (Husserl, 1936, 16-17.) Kuvataiteilijan lihassa resonoiva
ymparisto, arki ja muisti ilmenevat ajattelussa ja teoksissa. Elamismaail-
man ja kasitteellisten maailmojen toisiinsa solmiutuminen taiteellisessa
toiminnassa luo kiehtovan mahdollisuuden taiteilijalle. Taiteilija valitsee,
miten paljon han antaa elamismaailmansa nakya teoksissaan. Taideteos
aukollisena kaavauksena on tila, jossa elaman reflektointi voi toteutua an-
taen taiteilijalle mahdollisuuden omaan varsinaisuuteensa.

Elamismaailmassaan ihminen muodostaa kokemastaan kasitteita,
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kommunikoidakseen niistd muiden kanssa, yllapitadkseen dialogia. Yhtei-
soOt luovat omat kasitteensa yhdessa koetusta. Mita kiihkeammin sivilisaa-
tio kehittyy, sita enemman kasitteille ja niiden paivittamiselle on tarvetta.
Kasitteiden avulla ihminen voi reflektoida elamismaailmaansa ja samalla
asettaa koetun erinaisiin konteksteihinsa. Taiteilija toimiessaan taideken-
talla kasvattaa ja kayttaa kasitteellista maailmaa seka kommunikoi ylei-
sbnsa kanssa. Toiminnan kautta han saa kokemuksia, jotka valittavat tie-
toa eri elinpiireista ja siten maailmasta. Voidaan olettaa, etta taiteilija te-
kee taidetta seka subjektiivisesta elamismaailmastaan etta kasitteellisista
maailmoista kokemusten kautta saamansa tiedon perusteella.

Kokemuksen ja tiedon ilmaiseminen kuvataiteen keinoin, toisin sa-
noen ajattelun visuaaliseksi tekeminen on aina jonkinlaista kommunikoin-
tia, dialogia.Tama dialogi teoksen ja tekijan valilla, taiteilijoiden valilla, te-
kijan ja yleison valilla tai teoksen ja yleison valilla nostaa esille Husserlin
kanssaolemisen (Mitwelt) ajatuksen, jonka pohtimista Martin Heidegger
jatkoi omassa tuotannossaan. Monen muun fenomenologin tapaan Hei-
degger korostaa ihmisen olemista maailmassa yhdessaolona. Ihminen on
ensisijaisesti maailmassa yhdessa muiden kanssa (Heidegger 2000, 156).
Heideggerilaiseen yhteisyyteen liittyva ymmarrys antaa kommunikoinnil-
le olennaisen aseman. Yhdessaolo ja yhteisyys kasvattavat ymmarrysta.
Kommunikointi taiteen kautta saa silloin vahvan merkityksen. Se voidaan
nahda keskusteluna maailmojen valilla, erilaisten elamismaailmojen seka
kasitteellisten maailmojen valitilassa.

Kéasitdn ihmisen maailmasuhteen muodostuvan kietoutumisten, si-
toutumisten ja suuntautumisten yhteisvaikutuksesta. Kirjoittaessani ku-
vataiteellisesta prosessista sen alituinen suhde arkiseen ymparistoonsa
edellyttaisi kaikkien naiden termien mukana pitamista. Selkeyttaakseni
asiaa kaytan termia maailmallisuus. Maailmallisuuteen sisdltyy ihmista
alati ymparoiva ja haneen imeytyva elamismaailma, hanen kokemuksis-
taan ja havainnoistaan kertyva horisontti seka hanen omaa positiotaan
sitova perspektiivinsa. Ajattelen maailmallisuuden olevan yleisinhimilli-
nen piirre, joka jokaisen yksilon ajattelussa ja toiminnassa ilmenee eri
tavoin. Maailma kulkee ihmisen lavitse jatkuvasti aistisuutena, havaintoi-
na ja kokemuksina. Aistit suodattavat sen tuottaen materiaalia mieli- ja
muistikuville. Elamismaailma ja ymparist6 muovaavat ihmisen ajattelua
koko elaman ajan. Tassa muovautumisessa hanelle kehittyy suuntautu-
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misia, joiden perusteella han kohdistaa aktiivisuuttaan ja aistisuuttaan.
Ihminen reflektoi kokemuksellista maailmaansa ajattelussaan ja toimin-
nassaan. Seka asioiden ilmaiseminen ettd piilottaminen heijastuu ihmi-
sesta ja hanen toiminnastaan jollain tavalla. Ihminen on olennaisella ta-
valla sidottu maailmallisuuteen, eikd hanen toimintansa koskaan voi olla
taysin ei-maailmallista. Pyrkiessaan kohti kasitteellista, jarjestelmallista,
analyyttista ja mekaanista han voi kuitenkin kurkottaa maailmallisuudesta
poispain. Taideteokseen liittyva aukollisuus ja prosessin tietty maarittele-
mattomyys ja satunnaisuus sitovat taiteen tekemisen voimakkaasti maa-
ilmalliseen.

Kuvat itsessddn eivédt ole merkittavid; niiden merkityksellisyys on
pikemminkin tekemisen prosessin tyydyttdvyydessa. Teokset itse jaavat
ikddn kuin tienviitoiksi, merkeiksi kuljetusta matkasta. Tydskentely tun-
tuu valittomalta todellisuuden kohtaamiselta, se mahdollistaa olemisen.
(Pitkdnen-Walter 2006, 20-25.) Kun prosessi paattyy ja teos tulee valmiik-
si, tapahtuu luopuminen. Antautumisen, liukenemisen ja kamppailun toi-
minnot lopetetaan. Keskustelu ja koskettaminen paattyvat. Nanna Sudelle
prosessista luopuminen on kuin sopimus tai lepo. Taistelu paattyy ja juu-
ri valmistumaisillaan oleva maalaus tuo hetkellisen hyvan olon tunteen.
Viimeiset vedot voisi maalata vaikka silmét kiinni. Se on niin rakentunut
pdahéan, ettad sen voisi lopettaa unissaan. Kun se on valmis, on turha edes
katsoa sitd. Tunnen siitd jokaisen yksityiskohdan niin ylihyvin. Siirrdn sen
vaan kuivumaan. Se on ohi. (Susi 2006b.) Prosessin paattymiseen voi liit-
tya myos toinen puoli, negatiivinen luopuminen kohtaamisesta, jopa suru
ja pettymys. Tydstovaiheet ja tekeminen itsessddn on energiaa antavia.
Prosessi on hyvin vapauttava. Tyostovaiheen loppuminen heijastuu vélin-
pitdméttémyytenéa kuvaan. (Paulus 2005.)

Prosessista luopumiseen liittyvat voimakkaat asenteelliset muutok-
set heijastelevat prosessin maailmallisuutta ja sita kiintedd merkitysta,
joka prosessilla tekijalleen todella on. Tekemisen aikana teos on elintar-
kead ja innostava. Sen kautta kommunikointi vaikuttaa merkitykselliselta
ja sen avulla jokin olennaisuus saa muodon. Prosessin paatyttya suhde
siihen kylmenee ja etaantyy. Puhutteleva asia tulee kasiteltya, jokin ehdo-
tus totuudeksi luotua. Valmistumisen jalkeen tekija katsoo teosta erilaisin
silmin. Sen kautta voi peilata omia ajateltuja ajatuksiaan ja koettuja koke-
muksiaan, mutta keskustelu sen kanssa vaipuu pois.
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3.17. Nakyvaksi ajattelemista

Visuaaliseen prosessiin kuuluu alyllisia ja emotionaalisia, sisaisia
ja ulkoisia, tietoisia ja tiedostamattomia, fyysisia ja psyykkisia aineksia
(Lepisto 1991, 112, 218-219, 225). Jos teoksen tekemista ajatellaan visu-
aalisena ajatteluna, siis rinnakkaisena toimintana verbaalille, kasitteellis-
tavalle ajattelulle, taytyy maailman lasndolon nakya myos siina. Teoksen
tekeminen perustuu taiteilijan prosessin aikana tekemiin valintoihin, jot-
ka taas perustuvat hanen yksidlliseen kokemus- ja havaintomaailmaansa
seka ajatteluunsa ja arvoihinsa. Muisti ja aika sotkeentuvat prosessiin
mukaan. Taiteellinen prosessi saa usein alkunsa tekijan mielta jollain ta-
paa hairitsevista asioista, kasittelya kaipaavista huomioista maailmassa.
Ohi kiitava hetki voi herattaa aktiivisen pohdinnan ja pitkan ajatusketjun,
joka nopeasti tuottaa mielikuvia ja laajempia ndkemyksia. Kokemus voi
myos jaada mielen kerroksiin aktivoituakseen joskus myohemmin. Aisti-
suuden kohdentuminen ja sita kautta ajattelu rajautuu yksilon suuntautu-
misessa. Vaikka prosessia on mahdoton taysin avata ja kaantaa sanoiksi,
on visuaaliseksi tulemisen reittejd mahdollista valaista taiteilijan oman
puheen kautta. Maalauksen merkitys on siina, etta sen kautta pystyn ole-
maan olemassa vahvemmin. Sehdn on ajattelun muoto, siind heijastaa
valtavan méaardn omia juttuja. Maalauksen avulla voi pohdiskella ja kriti-
soidakin omia ajatuksiaan. Se on paras tapa olla. Ja sehdn on ihan miele-
téntd, miten paljon meisséa kaikissa on sisélla. (Susi 2006a.)

Hanna Johansson hahmottelee Husserlin uudistamaa aikakasitys-
ta ja palaa kasittelemaan nykyisyyden linkittymistd menneeseen ja tu-
levaan. Aika menneen ja tulevan toisiinsa sitovana virtana tai kestona
koskee siis kaikkia mahdollisia havaintoja, mutta se mdarittelee myos
uskomuksia, toiveita, haluja, tunteita ja muistoja, joista jokainen auke-
aa nykyhetkestd kdsin sekd menneeseen etté tulevaan (Johansson 2005,
131). Ajattelen Husserlin ja Johanssonin tavoin ihmisen elamaa ja aikaa
jatkumona, jossa etenkin eletty ja koettu, mutta myos ennakoitavissa ole-
va muodostaa tietoa ja pohjaa ihmisen ajattelulle. Visuaalinen ajattelu
paikantuu samalle perustalle. Hahmotan elettya ja elettdvaa elamaa ajan
myota muodostuvana kudelmana, jonka kehitysta elava nykyisyys joh-
dattelee. Eletty painautuu horisontille. Edellisia kokemuksiaan ymmar-
tdvana ihminen pystyy paasaantoisesti ennakoimaan myos huomisen
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arkensa hahmoa.

Elaman mittaan horisontille syntyy jalkia tietoisista ja tiedostamat-
tomista havainnoista seka kokemuksista, toisin sanoen kaikesta eletysta.
Toiset jaljet ovat toisia vahvempia ja siten merkityksellisempia. Toisten
jalkien muoto haviaa pian, ja ne jattavat jalkeensa vain merkin jostakin,
joka joskus oli tassa. Nykyisyydesta kasin katsottuna kaikki jo eletyt asiat
ovat nahtavissa ja tarpeen tullen kayttoon otettavissa. Ne saattavat olla
himmeita jalkia ja kaukana tasta hetkesta, mutta yhtakaikki ne ovat muis-
tin saatavilla. Nykyisyydessa tapahtuva kokemus aktivoi monia jo tapah-
tuneita kokemuksia ja samalla niihin liittyneita ajatuksia. Yksinkertainen
havainto voi herattda aktiivisen pohdinnan ja pitkdn ajatusketjun, joka
nopeasti tuottaa mielikuvia ja laajempia nakemyksia. Havainto voi myo6s
jaada mielen reserviin aktivoituakseen joskus myéhemmin toisen assosi-
aatioketjun jalkimainingeissa. Koettujen asioiden valille syntyy mielikuvia
ja tiedollisia yhteyksia. Nain nykyisyyden ja horisontin valille muodostuu
verkostoa, joka eri syista yhdistaa jalkia toisiinsa. Jotkut jaljet eivat yh-
disty mihinkaan ja jaavat erillisiksi havainnoiksi. Toiset jaljista kutoutuvat
yhteen monien kokemusten kanssa. Horisontin sidokset solmiutuvat toi-
siinsa ja kasvattavat ymmarryksen kudelmaa, aina suhteessa elettyyn.

Asiat unohtuvat nopeasti ja uusia tulee tilalle. Eletyn jaljet himme-
nevat. Kun maailman ja arjen ristiaallokko vyoryy paivasta toiseen sa-
manlaisena, havainto ja ajattelu pelkistyvat helposti. On helppoa ajatel-
la vahemman ja heittaytya vain ajan vietavaksi. Uskon, etta verbaali ja
visuaalinen ajattelu ovat tassa suhteessa samankaltaisia. Moni taiteilija
puhuu sopivasta ristiriidasta, joka on hedelmallinen tyéskentelylle. Kaa-
oksen ja jarjestyksen inhimillinen taistelu pitda ihmisen liikkeessa. Kun on
jotakin pohdittavaa ja tyOstettavaa, aistit pysyvat auki ja ajattelu vireassa
lilkkeessa. Katson, etta eletty ja koettu seka ajatusten tydstaminen ja lop-
puun saattaminen solmiutuvat toisiinsa monimutkaisesti ihmisen mieles-
sa. Welschin mallin mukaisesti kudelmassa aktivoituu vanhoja aineksia,
joiden merkitykset virittavat ajatuksia uuden asian kasittelylle. Tama ku-
delma kehittyy niin kauan, kuin havaintoja, ajattelua ja tyostamista teh-
daan.
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3.18. Kosketukseen kietoutumista

Maalatessa tunnen lihani painon. Mitda kauemmin maalaan, sen
selvemmaksi paino tulee. Tanssin pitaakseni kehoni rauhallisena ja kes-
kittyneena.Tunnen kosketuksen, jolla lahestyn maalausta, joka heijastuu
takaisin kateeni siveltimen liikkeessa ja joka liikuttaa sekd minua etta
maalausta. Maalaaminen on kahdensuuntainen varahtely. Maalaus tu-
lee minusta ja mina rakennun maalaamisessa. Tassa intensiivisessa suh-
teessa on kuin maalaus vastaisi liikkeeseeni omilla lihaksillaan. Olemme
vhta ja toisiimme kietoutuneet tdssd maailmassa, joka kietoutuu koko-
naisuudessaan meidan ymparillamme. Silmani toimivat automaation ta-
voin suodattaen kaikkea maalauksessa tapahtuvaa aivoihini, jotka edel-
leen kaskevat kattani. Imen tuoksuja itseeni, annan mielikuvien juosta,
liikun rytmisesti musiikissa, joka tukee olemistani juuri tassa hetkessa.
Valilla huomaan jonkin intuitiivisen ajatuksen kyselevan tietdan tietoi-
suuteni lapi ja viivyn sen kanssa hetken. Tama kaikki tapahtuu minussa
ilman kaskemista, ponnistelemista ja tietoista reflektointia. Maalatessa-
ni lihani resonoi elamismaailmani lihassa.

Merleau-Pontyn ajattelu kietoutumisesta ja vastaavasti filoso-
fi Jean-Luc Nancyn ajattelu kosketuksesta vastaavat kuvaavalla taval-
la maalaamisen tapahtumaan ja prosessin sanattomaan kuvaukseen.
Nancyn mukaan ruumiin’ ontologia on paikallisen olemassaolon on-
tologiaa. Se on iholla sattuvan tapahtuman varahtelya, ainutkertaista
intensiivisyyttd — muuttuvaa, liikkuvaa ja moninkertaista. Ruumis on
maailmassa juuri iholla tapahtuvana olemassaolona. Maalaustaide puo-
lestaan tuntee vain ihon, on lapikotaisin ihoa. Maalaustaide on ruumii-
den taidetta ja ajattelu ruumiiden ajattelua, silla ne tapahtuvat iholla.
(Nancy 1996, 30-31.) Koskettaessani maalausta se koskettaa minua ta-
kaisin. Vaikka itse alunperin aiheutan taméan kahdensuuntaisen koske-
tuksen, mind muutan maalausta kosketuksessa ja se muuttaa samalla
minua. Minun ja maalaukseni kosketus on hidasta muutosta ja liiketta,
jossa molemmat rakentuvat omiin suuntiinsa. Nancyn kasitys kosketuk-

74 Susanna Lindberg tulkitsee Nancyn viittaavan pikemminkin Kérper- kuin Leib-kéasittee-
seen, ja kdantaa corpus-kasitteen sanalla ruumis. Filosofi Jukka Sihvonen toteaa Nancyn leikitte-
levan kasitteilla, mutta paatyvan lahemmas ruumista. Nancyn tdhtdimesséd on ruumiin itsellisyys,
sen hengesté riippumaton “tdssd oleminen” (Sihvonen 1997).
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sesta tapahtuu aina rajalla, reunalla, darelld’®. Mina ja maalaus emme
vhdy, meidan olemuksillamme on rajat, jotka tarpeeksi lahelle toisiaan
tullessaan mahdollistavat kosketuksen. Nancyn maaritelmassa kosketuk-
seen liittyy hienovaraisuutta, tahdikkuutta. (Nancy 1996, 19, 26-27, 30-33.)
Maalarina naen taman hienovaraisuuden itseni altistamisena maalauksen
kuuntelulle, sen rytmiin omistautumisena ja sen ehdoilla etenemisena. En
voi hyokata, jos haluan tulla kosketetuksi. Maalari kohtaa maalauksen ta-
savertaisena kehollisessa dialogissa, jonka aiheuttama muutos koskee mo-
lempia.

Jaana Parviainen muistuttaa, ettd kehon kaksisuuntaisen kosketuksen
ajatus juontuu jo Husserlin muistiinpanoista, joita myoétaillenfilosofi Edith
Stein ja myohemmin Maurice Merleau-Ponty muotoilivat kasitysta keholli-
sen kosketuksen luonteesta. Keho samanaikaisesti aistii ja on aistittu, kos-
kettaa ja tulee kosketetuksi. (Parviainen 2002, 327, 345.) Nancy jatkaa asetta-
malla fyysisen ja tunteenomaisen, vertauskuvallisen koskettamisen samalle
tasolle. Nancyn filosofiassa myos metaforinen kosketus kasitetaan konkreet-
tisena kosketuksena. (Santanen 2005a.) Merleau-Pontyn tuotanto kasittelee
monin kohdin subjektin maailmaan kietoutumisen luonnetta. Kietoutuvassa
suhteessa koskija ja kosketettu eivat erotu subjektiksi ja objektiksi. Ne ikaan
kuin kiertyvat ja laskostuvat toisiinsa kuitenkaan menettamattd omia aari-
viivojaan, yhdistymatta. (Merleau-Ponty 2006, 18-19.) Liha on koskettavan
ja kosketettavan vélinen yhteinen elementti, yhdistava kudos. Maailma pai-
nautuu lihaani ja samalla olen itse samaa lihaa maailman kanssa. (Hotanen
2008, 84-85).Tassa tiiviissa suhteessa maailmaan ihminen elaa, oppii ja tulee
itsekseen. Kosketuksen kautta elama syvenee (Santanen 2005a).

Naen taiteen tekemisen juuri tallaisena oppimisen paikkana taiteilijal-
le. Oppiminen, johonkin suuntaan kulkeminen, kehittyminen ja kaikesta tas-
ta hiljaa hammentyminen liittyy taiteelliseen prosessiin kiinteasti. Teokseen
kietoutuminen tapahtuu kuin varkain, suunnittelematta. Akkia vain yllattaa
mielensa harhailemasta jonkin ndennaisesta teemasta hyvin kaukana ole-
van asian parissa. Tai huomaa, ettei ole kahteen tuntiin ajatellut erityisesti
mitaan, vain uppoutunut kehon liikehdintaan. Taiteilijan ja teoksen yhteen
kietova kosketus vie taiteilijan hetkittdin omiin maailmoihinsa. Naennais-
ten teemojen alla voi parhaimmillaan tapahtua kdantyminen itsea kohti.
Intensiivinen taiteellinen tydskentely voi toimia porttina mielen sisimpien

75 Nancy kirjoittaa Corpus-teoksessaan kirjoittamisen ja maalaamisen koskettamisesta.
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lilkkkeiden heijastumille.

Jaana Parviainen lahestyy butotanssin kautta esiobjektiiviselle tasol-
le palaamista. Butotanssija liikkuu kokemuksellisessa jatkumossa. Han ei
toista ennalta sovittuja liikesarjoja, vaan paastaa maailman lavitseen, on
jatkuvasti herkkdna maailman tulemiselle. Niinpa Parviainen nakee buton
mahdollisuutena kaantya aktuaaliseen, intensiiviseen olemiseen ja itsensa
reflektoimiseen. (Parviainen 1994, 78-79.) Maalatessa koen samankaltaista
jatkuvaa herkkana oloa ja sen kautta vaipumista sellaiseen, missa vapau-
dun ulkoisesta maailmasta, tavoitteellisuudesta ja kasitteellisyydesta. Tassa
vaipumisessa olen vain lasna, herkkana ja auki. Rakennun itsekseni tavalla,
joka ei vaadi tietoista ajattelua tai ponnistelua. Ja samalla teokseni raken-
tuu ajattelematta, intuitiivisessa liikkeessa.

Kosketus edeltda valoa, jarjen ja tiedon valoa, valaistumista. Jonkin-
lainen tietaminen siis mahdollistuu kosketuksessa. Nancyn mukaan koske-
tus on aina aarelle tai kynnykselle paasemista. Perille ei paasta. Kietoutu-
vien tahojen yhtymista ei koskaan tapahdu. (Santanen 2005b.) Niinpa kos-
ketuksessa ymmarretty jada myos kasitteellistamatta. Voin kynnyksella vain
hamuilla syliini valittomassa lasnaolossa ymmartamiani olennaisuuksia.
Nancyn mukaan kosketuksen merkityksia voi tuoda konkreettiseksi pun-
nitsemalla. Ajattelu ei ole intellektuaalista, vaan tahdikkuutta ja punnintaa.
(Santanen 2005a.)

3.19. Tekemisessa tietamista

Maalatessa en joudu aktiivisesti ajattelemaan ratkaisujani. En mieti,
paljonko kaytan varia tai nestettd. En joudu sommittelemaan tai tekemaan
varivalintoja kovinkaan pitkallisesti. Valilla pysahtyessani kyselen itselta,
vastaako tama sita mielikuvaa, jota haen. Ja jos ei vastaa, minkalaiset asiat
teoksessa painottuvat liikaa. Sitten saatan tyoskennelld taas tunnin, kaksi
tai kolme pysahtymatta lainkaan katsomaan, mita oikeastaan teen. Silti jon-
kinlainen tietoisuus kokonaisuudesta sailyy mielessani. Jossain vaihees-
sa tyoskentelya pysahdyn taas katsomaan, ja huomaan, ettad nyt se alkaa
saada muotonsa. Polku teoksen valmistumiseen aukeaa. Silloin katselen
vahan pidempaan ja paatan, haluanko sen valmistuvan juuri noin. Toisi-
naan maalaus voi jaada tahan vaiheeseen odottelemaan pitkaksikin aikaa,
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ennen kuin paatan, miten haluan vieda sen loppuun. Useimmiten kuitenkin
ohjailen sen tasta vaiheesta valmiiksi jo aika pienillda suunnantarkistuksil-
la. Nahdessani, etta teos alkaa hahmottua, tunnen sekd saavuttamisen
riemua ettd harmistumista. Olen paassyt tyostamisen harjalle, mutta sa-
malla naen jo lopun sille kaikelle. Kun teos sitten alkaa tulla todella val-
miiksi, tahti hidastuu. Katselen enemman ja teen vahemman. Viimeiset
ratkaisut ovat usein aivan pienia lisdyksia tai sdvynvaihdoksia. On aivan
selvaa, milloin teos on valmis. Olen niin tottunut katselemaan kuvia, itse
asiassa naen koko maailmani kuvina. En epaile yhtaan, kun kyse on siita,
mita siedan maalaukseltani ja mitd en. Sen, mita en siedd, olen oppinut
karsimaan pois jo tyoskentelyn varhaisessa vaiheessa.

Kaytannolliseen tekemiseen pohjautuvaan tietamiseen suhtaudu-
taan usein vaheksyen ja oudoksuen, kun kyseessa on jonkun taiteenalan
ammattilaisen vaikeasti artikuloitava ja abstrakti tietoisuus. Hiljaista,
mykkaa tietoa’ opitaan kuitenkin kaikissa ammateissa tydssa oppimisen
vhteydessa. Liikemaailmassa harjoitellaan samalla tavalla kuin kasityo-
laisten keskuudessa, oppipojat mestareita seuraten.Tekemalla kaytannon
harjoitusta, havainnoimalla ja jaljittelemalla opitaan ilman kielen valitys-
ta. Tata voidaan nimittda myos kulttuuriseksi oppimiseksi, jossa asian-
tuntijuus rakentuu osittain alan yhteisollisessa kokemuksessa. (Hakkarai-
nen, ym. 2004, 137-138, 153.) Tehdessaan ty6ta ammattilainen oppii yha
herkemmin seuraamaan opittua tietoa, jota ei useinkaan ole tarve seli-
telld. Puhutaan vain osaamisesta tai tekijan tiedosta. Osaavan ei tarvitse
ajatella osaamista. Tehdessani tiedan, miten tekoni vaikuttavat tuleviin
tyovaiheisiin ja sitd kautta lopputulokseen. Olen oppinut ennakoimaan,
mita tapahtuu, jos maalaan liian paksusti. Naen lopputuloksen jo nosta-
essani pensselin paletilta. Minun ei tarvitse koskettaa silla maalausta ja
kokeilla, koska naen jo pensselin paahan tarttuneen maalin koostumuk-
sesta, mita se tekee maalaukselleni.

Kirjoittaessaan eri tarpeista nousevista ja erilaisiin tarpeisiin vas-
taavista tietamisen tavoista pragmatisti John Dewey kaytti esimerkkina
taiteilijaa, joka kdytannon kokemuksen seurauksena kenties tietaa yhta
paljon vareista kuin fyysikko. Kun tiedon kohteena on koko elamismaa-
ilma, sita ei voida tavoittaa vain jarjen avulla. Painvastoin havaittava

76 Hiljainen tieto (tacit knowledge) alunperin unkarilais-brittildisen tutkija Michael Polanyin
kasite, joka muodostui hanen teoksissaan Personal Knowledge: Towards a Post-Critical Philosophy
(1964) jaTheTacit Dimension (1967)
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ymparisto katkee sisalleen muuttuvan todellisuuden, jota voidaan tie-
dostaa vain toiminnalla ja vuorovaikutuksella. (Dewey 1999, 173, 175-
176, 188-193.) Pentti Maattdnen jatkaa Deweyn jaljissa kirjoittamalla
operationaalisesta tiedonkasityksesta ja “"Deweyn fenomenologiasta’
joka sallii yksilon kokemuksen osana tiedon muodostusta. Inhimillinen
maailma on taynna kysymyksia, jotka eivat aukene klassisen, toiminnas-
ta irrotetun, jarjen avulla. Taiteen tutkimuksessa ongelman luonne usein
maarittelee tiedon saavuttamiseksi eri tavoin toiminnallisia metodeja.
(Maattanen 2002, 193-194, 197-202.) Varsinaisesti toiminnallinen feno-
menologia, jolla tarkoitetaan ilmion hahmottumista toiminnassa, muo-
dostui filosofian kirjoituksessa hieman myohemmin. Jaana Parviainen
kirjoittaa Husserlin, Merleau-Pontyn sekd myéhempien Martin Heideg-
gerin ja Victor Zuckerkandlin jaljilla kaytannossa ilmenevasta tiedosta,
joka toiminnallisuuden avulla hahmottaa ilmiota meille. Toimija ei kat-
sele ja arvioi tilannetta ulkoapdin, vaan hdn on osallisena tilanteessa,
osallistuu toiminnan virtaan, joka etenee ja suuntautuu askel askeleelta
(Parviainen 2006, 50). Han vertaa toiminnassa tietdmista taideteoksen
tekemiseen, jossa taiteilija ohjaa teoksen valmistumista, mutta antaa
myos prosessin kuljettaa tyota ennakoimattomiin suuntiin. Zuckerkand-
lin mukaan “maalari ajattelee kasissaan” Prosessin aikana taiteilijassa
tapahtuu ratkaisuja ilman, ettd han taysin kontrolloisi niitd. On mahdo-
tonta erottaa, milloin taiteilijan ratkaisut ovat tietoisia ja milloin hanen
kehonsa toimii tottumuksesta ja oman tietonsa varassa. Nain ajattelu on
pelkkaa aivotyoskentelya kokonaisvaltaisempi toiminto, joka lahtokoh-
diltaan on aina kytkoksissa koko ihmisen kehollisuuteen ja kokemuksel-
liseen tietoon. Tallaisen tiedon muodostuminen edellyttaa toiminnallista
vuorovaikutusta maailman kanssa. (Parviainen 2006, 50-53, 76. Parviai-
nen 1994, 24-25.)

Visuaalisten ja teknisten ratkaisujen syvallinen miettiminen teosta
tehdessa tuntuisi usein sekd koomiselta, keinotekoiselta etta intuitiivisen
tapahtumisen rikkovalta analysoinnilta. Ongelmien ratkominen tapahtuu
monesti aivan muualla kuin tyon edessa. Niita ratkotaan kahviloissa, ne-
tissa, kavelylenkilla ja unissa. Ongelmat ovat kokoajan lasna ja ne voivat
avautua missa tahansa, aktiivisella ajattelulla tai muun tekemisen ohes-
sa. Harvemmin varien lampéotilojen, tilallisuuden efektien tai eri teknii-
koiden paallekkdisyyden miettiminen on edes tietoista. Jokin teoksessa
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vain hairitsee ja ratkaisun ymmartaminen saattaa nousta aivan arkisesta
havainnosta tai muistista, toisin sanoen siita laajasta kokemusmaailmas-
ta, joka asuu tekijassa.

Muotoilun tutkijat ovat kirjoittaneet viime vuosina paljon tekemisen
yhteydessa saavutetusta tietamisesta. Outi Turpeinen maarittelee teke-
misen yhdeksi kolmesta tiedonhankkimisen tavasta kaytantolahteisessa
tutkimuksessa. Turpeisen mallissa kirjallisuuden, kokemuksen ja tekemi-
sen metodien vuorovaikutuksessa syntyy tieto, jonka pohjalta tutkimus
tehdaan. Tieto ruumiillistuu teoksissa, mutta se valittyy myos tekemisen
prosessissa. (Turpeinen 2006, 119-122.) Stephen AR Scrivener ja Micha-
el A R Biggs molemmat nakevat teoksen kantavan tekijan kokemusta,
ajattelua ja tietoa. Scrivenerin mukaan filosofit ovat kautta historian nah-
neet taiteen merkityksen ja pitaneet sita jopa filosofiaa voimakkaampa-
na totuuden paljastajana. Han pohtii Pablo Picasson prosessia ja taiteen
tekemisen kontekstia. Taiteilija tuntee taidehistorian ja nykytaiteen ken-
tat. Samoin han ymmartaa inhimillisen maailman menneet ja nykyiset
ilmiot. Tama ymmarrys on taiteellisen prosessin konteksti ja se vaikuttaa
teoksiin. On luontevaa ajatella, ettd jos konteksti kerran vaikuttaa teok-
siin, teokset myds jollakin tavalla rakentuvat vastaamaan siihen. Biggs
korostaa teosten kantaman tiedon olevan uutta ja ennennakematonta,
mutta painokkaasti subjektiivista. Han suhtautuu kriittisesti taideteok-
seen tutkimuksen tuloksena, mutta nakee teoksen taiteilijan kokemuksel-
lisen tiedon indikaattorina, joka tutkimuksessa tulisi purkaa. (Scrivener
2006, 159, 170-171, 173, Biggs 2006, 189, 201.)

Omat teokseni tuntuvat olevan niin lahella, ettd niiden todellinen
nakeminen vie aikaa. Kun teos valmistuu, palaan sen aareen usein.
Vietan sen kanssa pitkia hetkia katsellen ja etsien avaimia sen taak-
se ndakemiseen. Tiedostan, mitad olen tehdessa ajatellut, missa miele-
ni on harhaillut ja minkalaisia erilaisia kytkoksia teokseen liittyy. Silti
en osaa taysin eritella, mita kaikkea se kantaa. Teen paljon sellaista,
jota en tule ajatelleeksi. Pitkdn ajan jalkeen saatan hahmottaa sellaisia
hiljaisia teemoja ja tunnelmia, jotka ovat kulkeneet jonkin ajanjakson
ajan kaikissa tuotoksissani. Tallainen hahmottaminen vaatii vahintaan
vuoden aikaa valmistumisen ja ymmartamisen valilla. Hiljaiset teemat
liittyvat useimmiten henkilokohtaisiin, ajassa ilmeneviin muutoksiin.
Ne elavat kaiken tekemisen taustalla aikansa, kunnes eivat enaa vaivaa
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mielta ja liukenevat pois.

Valmiita teoksia katsellessa muistan lahes aina, pitkdnkin ajan jal-
keen, minkalaista niitd oli tehda. Nautinto, kamppailut ja oivallukset
piirtyvat elavina mieleen. Saatan muistaa tarkasti jonkin luonnoksen
syntymisen hetken tai silloisen elamantilanteeni tai vakevan havainnon,
joka lopulta sysasi prosessin kayntiin. Tai voin uudestaan tuntea, milta
materiaali tuoksui, miten se vastasi kosketukseen ja minkéalaisen ilon tai
vierauden se minussa heratti. Vaikka taiteellisessa prosessissa ilmene-
va tietaminen on peraisin subjektiivisesta kokemuksestani, sen kautta
voidaan kasittaa jotakin yhteista ja olennaista, joka yhdistaa samantyyp-
pisia kokemuksia. Jakamalla kokemuksia muiden taiteilijoiden kanssa
vhteisesti ymmarrettyjen kasitteiden avulla voidaan tavoitella joitakin
yleisempia tulkintoja. Haastatteluiden ja rinnalla kulkemisen perusteella
olen ymmartanyt, etta tietyn ammattikunnan samantyyppiset kokemuk-
set, tyoskentelytavat ja materiaalin kasittely voi jaettuna avata yhteisol-
lista tietoa.

3.20. Verbaaliksi kdantamisen vaikeus

Meidan on improvisoitava ennenkuulumattomia vuorosanoja paas-
tdksemme puheisiin ennenndkeméttdémien olentojen kanssa. Taméa uu-
denlainen suhtautumistapa, joka siis edellyttaa valittoman ja luonnolli-
sen tavan syrjdyttamistd, on juuri taiteen ymmaértdmistd (Ortega 1961,
27). Ortega y Gasset kirjoittaa modernin maalauksen vastaanottamisesta
teoksessaanTaiteen irtautuminen inhimillisesta. Realistisesta perinteesta
poikkeavaa abstraktia kuvamaailmaa ei voitu enaa tarkastella pelkastaan
nakyvaa maailmaa tulkitsevana kuvituksena. Se sijaan katsojan piti alkaa
vastaanottaa taidetta elaytymalla ja ajattelemalla. Taiteellisen tutkimuk-
sen keskittyessa prosessin kuvailuun olemme yllattden samankaltaisen
uuden edessa. Vaikka kuvan tekemisessa on osin kautta aikain ollut yh-
tenevia piirteita, nykytaiteen tekemisen prosessit eroavat olennaisesti
viela ennen modernismia eldaneiden taiteilijoiden tyoskentelysta. Vapau-
tuminen luonnollisen maailman kuvaamisesta, taiteen murtautuminen
ulos tekniikkaan perustuvista lajeistaan ja taiteellisen ilmaisun vapaus
ovat laajentaneet taiteilijoiden toimintakenttda. Samalla prosessien mo-
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nimuotoinen ja kerrostunut luonne on korostunut.

Monet nykyiset taiteen tutkijat jatkavat Ortegan jaljilla ja vaativat
ainutkertaisen kokemuksen kuvaamiseen vapaampia teoreettisia ilmaisu-
keinoja. Ainutkertaisuus voidaan tuoda esiin vain ainutkertaisilla ilmai-
sumuodoilla, ainutkertaisella kielelld (Vadén 2001, 105). Teoretisoinnilta
ei voi edellyttaa mielivaltaista toistettavuutta, yleispatevyytta ja lasken-
nallisuutta, silla ainutkertainen hukkuisi ja peittyisi niihin. Sen sijaan tai-
teellisen tutkimuksen yhteydessa kirjoitettu tulee olla avointa ja kesta-
vaa. (Vadén 2001, 105-106.) Kokemuksellisuuden sanallistaminen johtaa
helposti kasitteisiin ja ilmauksiin, jotka muistuttavat enemman runoutta
kuin tiedetta. Verbaali kieli taipuu helposti dualistiseen mielen ja ruumiin
erotteluun. Siksi aistisuuden ja ajattelun yhteen kietovan taiteellisen ko-
kemuksen kuvailulle on vaikea l0ytaa sopivia sanoja. (Parviainen 1994,
17.) Jaana Parviainen kirjoittaa edelleen kehon aistisuudesta ja taidoista,
joita ei tekemisen aikana tarvitse reflektoida. Opittuamme kirjoittamaan
tai uimaan ei taitoa tarvitse endaa muistella ja kerrata, kun aloitamme toi-
minnan uudestaan. Monet kehon muistot ovat laadullisesti tiheitd, pai-
navia, mutta vaikeasti ilmaistavia verbaalisesti. Ne ovat merkityksellisia
mutta mykkié, siksi niiden rakenteita on vaikea tuoda esiin. (Parviainen
1994, 52-53.) Runollisen, ainutkertaisen ja analyyttisen teoreettisen valilla
tasapainoillessaan taiteellisen tutkimuksen tekija on rasittavassa asemas-
sa. Jotakin hedelmallistd tassa valitilassa saattaa kuitenkin muodostua
seka nykytaiteen etta perinteisen tieteen alueille. Mari Krappalan mukaan
fiktiivisen tutkimuskielen kayttd asettaa seka kirjoittajan ettd lukijan va-
hemman vakaalle maaperalle. Merkitykset eivat ole |oydettavissa teks-
tista sellaisenaan. Kirjoittajan ja lukijan valille muodostuu luova dialogi,
jossa lukijalta vaaditaan heittdytymista ja omaa ajattelua. (Krappala 1999,
24.) Mira Kallio muistuttaa, ettd postmodernin ajan myota todellisuutta
rakentava subjekti on ymmarretty erilaisten tulkintojen kautta jatkuvasti
uudelleen muovautuvaksi. Nain syntynyt relativismi tekee kommunikoin-
nin moniarvoisemmaksi, mutta vaikeammin tartuttavaksi. Universaaleja
totuuksia ei ole, vaan kaikki tulkinta lahtee henkilokohtaisesta kokemuk-
sesta ja on siten yhta arvokasta. (Kallio 2007, 30.)

Valokuvaaja Jan Kaila hahmottaa tyoskentelyprosessiaan valineesta
ja ndennaisestad teemasta kasin. Han toteaa, ettd naiden lisaksi tekemi-
sessa on kyse muustakin. Tata "muuta” han ei kuitenkaan pysty identifi-
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oimaan verbaaleiksi otsikoiksi. (Kaila 2002, 143-144.) Taiteilija tunnistaa
olevansa merkityksellisen aarella tehdessaan teoksiaan, toisinaan suo-
rastaan merkitysten keskitossa. Silti taman kokemuksen sanallinen hah-
mo liukuu sitd hamuilevien sokeiden kasien lavitse. Vaikka en ajattele tai-
teellisessa ja uskonnollisessa kokemuksessa sindansa olevan paljonkaan
yhteista’”’, voi jokin sanoin kuvaamaton avautua niiden rinnastuksessa.
Etiikkaa tutkiva filosofi Seppo Sajama kirjoittaa uskonnollisen kokemuk-
sen sanoin kuvaamattomasta luonteesta. Sisaisia kokemuksia on vaikea
ilmaista kielella, joka alun perin on tarkoitettu pikemminkin ulkoisten fak-
tojen kuvaukseen. Kuvaamisen vaikeudesta johtuen uskonnollisia koke-
muksia on monesti paadytty ilmaisemaan taiteellisin keinoin, eika eksak-
teilla fenomenologisilla kuvauksilla. Sen sijaan erilaisten musikaalisten,
kuvataiteellisten ja kaunokirjallisten teosten avulla on kautta historian yri-
tetty sanoa omalla tavallaan jotakin sellaista (uskonnollisesta) kokemuk-
sesta, mitad on vaikea sanoilla ilmaista. Sajama kuitenkin muistuttaa, etta
sanoin kuvaamaton kokemus ei valttamatta ole ekstaattinen, mystinen
tai muuten rationaalisen ulkopuolella. Myds lapeensa tuttua voi olla han-
kala kuvata. Han ymmartaakin sanoinkuvaamattomuuden kahdella taval-
la. Heikossa merkityksessa sanoin kuvaamattomia ovat sellaiset ilmiot ja
kokemukset, jotka ovat vaikeita sanallistaa. Vahvassa merkityksessa sa-
noin kuvaamattomia ovat ne, joita ei voi mitenkaan kuvata. Esimerkiksi
Sajama antaa esteettiset kokemukset, joiden sanallistamisen mahdotto-
muus ei silti ole tyrehdyttanyt yrityksia kuvailla tai ilmaista niita. (Sajama
143-144, 155.)

Kokemuksella on tieteessa tunnustettu paikkansa tiedonlahteena. Fi-
losofit ovat ymmartaneet subjektiivisen kokemuksen arvon kauan sitten.
Juha Varto pohtii esille saattamisen problematiikkaa Platonin ja Husserlin
ajattelussa. Miten suhtautua sellaiseen tietoon tai ilmiéon, joka nousee
esille kuin tyhjasta? Jota ei ensin ole olemassa ja jonka joku yksilo vain
nostaa yleisesti tutkittavaksi, kuin se olisi ollut hanen sisallaan. Olematto-
muudesta nostetaan esille jotakin, jonka me muut tunnistamme. Husserl
kuvailee tallaista kasitteella intuitiivinen oivaltaminen, joka edustaa ha-
nelle kaiken tutkimisen perustaa. (Varto 2001a, 50-53.) Usein tutkimusten
kohteet ovatkin sellaisia ilmidita, jotka tulevat esille yleiseen tietoisuu-

77 Rinnastus tuo helposti mieleen ylevan kasitteen ja henkistymisen kokemuksen. Kyse on kui-
tenkin vain sanoilla kuvaamisen vaikeudesta kahdessa voimakkaasti subjektiivisessa kokemuksessa.
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teen, kun joku vain sanallistaa tai muuten ilmaisee ne esille. Maailmassa
olevat ilmiot herattavat halun tutkia. Varton mukaan taiteellisessa toimin-
nassa ja tutkimisessa yha uudelleen palaaminen takaisin alkuperaiseen
kokemukseen paljastaa joka kerta jotakin uutta siita, mika jo oli tulkittua.
Kokemuksellisen tietdmisen lahde on luonteeltaan ikdan kuin virtaukses-
sa uusia puoliaan paljastavaa, uudistuvaa tapahtumista, joka eri katsei-
den alla nayttaytyy jatkuvassa muutoksessa. (Varto 2001a, 54-55.)

Fenomenologiaa, logiikkaa ja mielen filosofiaa tutkinut filosofi Leila
Haaparanta toteaa, ettei kokemuksen virta Husserlin mukaan ole pelkas-
tdan ohi virtaavaa ja kasitteitd pakenevaa muutosta. Kokemusta voidaan
reflektoida ja kasitteellistda. Husserl ei myoskaan pida analysoinnin vai-
kutusta turmiollisena itse tutkimuskohteelle. (Haaparanta 2002, 308-309.)
Haaparanta tulee siihen tulokseen, etta kokemuksessa on erilaisia kerrok-
sia, joista toiset ovat luonteeltaan pysyvia ja toiset muuttuvia. ...kokemuk-
semme muodostaa verkon, jossa satunnainen ja pysyva ovat kietoutuneet
yhteen...on oletettava, ettd kokemuksessa on eri kerroksia, kiintedmpia ja
vaihtuvampia (Haaparanta 2002, 321). Jotta tutkija voisi erottaa ndma ker-
rokset toisistaan, hanen on paastava sellaiseen asenteeseen, josta kasin
voi erottaa kokemuksen valttamattomat piirteet satunnaisista’®. Empatia
on avain siihen, etta tutkija voisi erottaa ajattelusta sen, mihin olemme
loogisesti sidoksissa sekd sen, mihin voimme vaikuttaa. Tulkitakseen ko-
kemusta tutkijan tulee siis saavuttaa nakoalapaikka toisten subjektien ko-
kemuksen virtaan. (Haaparanta 2002, 322)

Varton mukaan sellainen, mita ei kasitteilla, kategorioilla ja kieli-
kuvilla voi kokonaan ilmaista, tulee parhaiten ilmaistuksi fiktion avulla.
Fiktio jaa aina auki ja sallii siksi tulkinnat ilman, ettd tuhoaisi sitd, mita
pyrittiin sanallistamaan. Se on sanallisista esille saattamisen muodoista
ensimmainen, jolla ei ole viela kiinnittynyttd hahmoa merkityksineen. Sen
avulla voi kokeilla sanojen kantavuutta ja avata tuttuja ilmaisuja uusiin
suuntiin (Varto 2001a, 56). Fiktio kuitenkin jattaa paljon lukijan varaan.
Se haastaa ja vaatii lukijalta karsivallisyyttd ja omaa tulkintaa. Se antaa
vapauden, joka toisaalta mahdollistaa kuvailun kasitteellista analyysia
laajemmin, mutta toisaalta karkottaa osan lukijoista suurpiirteisyydellaan.

78 Haaparanta kayttaa kasitettd kontingentti, jolla tarkoitetaan ei-valttamatonta, olemuk-
seen kuulumatonta, “satunnaista” Filosofiassa kontingentiksi sanotaan asiaa tai ominaisuutta,
joka ei ole jonkin kokonaisuuden olennainen, olemuksellinen osa vaan “satunnainen” siind mie-
lessa, ettd se voi esiintya tai olla esiintymatta.
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Varto kuitenkin alleviivaa, miten erityisesti yhteiskuntatieteissa on menestyk-
sekkaasti kaytetty narratiivisia esittdmisen tapoja jo vuosikymmenet. Platonin
ja Husserlin jaljessa han vaittaa, etta fiktiivinen ilmaisutapa taitamisen ja tieta-
misen tutkimisessa on toimiva. llmaisullisen vapauden aste nayttaa olevan suo-
rassa suhteessa ilmi saatavaan tietimiseen ja taitamiseen. (Varto 2001a, 56-57.)
Taiteellisen tutkimuksen kirjoittaminen on lyhyen traditionsa vuoksi
viela lapsenkengissa. Jokainen kirjoittaja joutuu raivaamaan tietdan va-
kiintumattomien kasitteiden ja ilmausten viidakossa. Kokemuksellinen ja
hiljainen tieto paaasiallisena aineistona tekee tilanteen monimutkaisek-
si. Erilaiset taideteokset, visuaaliset kokonaisuudet ja kuvajulkaisut onkin
hyvaksytty osaksi tutkimusta. Taiteen keinoin voidaan osoittaa ja nayttaa.
Kuitenkin siita, voidaanko taideteosta kayttaa varsinaisena argumenttina,
kdydaan rajanvetoa vahan valia. Tahan mennessa taiteellinen tutkimus ei
ole paassyt sanallistamisen vaikeudestaan. Tosin erilaiset kirjoittamisen
tavat ovat rikastuttaneet tutkimusta ja alkaneet purkaa taiteen subjektii-
visten sisaltdjen ja tulkintojen viidakkoa erityylisista ilmauksista kasin.
Tekstiilitaiteilijana tunnettu Riitta Nelimarkka toteaa kiistellyn vai-
toskirjansa alkusanoissa, ettd kysymyksesséa on tietoinen valinta pitdytya
omassa imaginaarisessa pienoiskosmoksessa, joka filosofisen luonteen-
sa puolesta on varsin sopiva konteksti taiteen ja tieteen vdlimaastossa.
Kiitoksissaan han kirjoittaa: Mikdan ei tdsmda, fiktio, ja kuitenkin tasmaa,
dokumentti... (Nelimarkka 2000, 3, 215.) Nelimarkan runollisesta filosofi-
an ilmaisusta kiisteltiin laajasti. Kuitenkin filosofi-runoilija Heidi Liehun
fiktiivisen kielen on tunnustettu kuvaavan filosofisia kysymyksia hyvin.
Hanen teoksiaan on toisinaan vaikea maaritella kummallekaan puolelle,
silla ne risteyttavat runoutta ja filosofiaa oivallisella tavalla’™. Taidekas-
vattaja Helena Oikarinen-Jabain vaitoskirja jakaantui kolmeen erilaiseen
osaan, joista yksi oli lasten kirja Moonan ja Soonan maanantai®, toinen
fiktiilvinen romaani Hyme?®' ja kolmas teoreettinen pohdinta Syrjan tiloja ja
soraaania, Performatiivista kirjoittamista Suomen ja Gambian valimaas-
toissa®?. QOikarinen-Jabain vaitdstilaisuudessa vastavaittdja, yhteiskunta-

79 Esim. Liehu, Heidi 1993. Kirsikankukkia: Alaviitteitd. Porvoo: WSQY tai Liehu, Heidi 1998.
Perhosten valtakunta: Manifesti viimeisesté tulevaisuudesta. Helsinki: Sphinx

80 Oikarinen-Jabai, Helena. 2008. Moonan ja Soonan maanantai. Helsinki: Yhteiset Lap-
semme ry

81 Oikarinen-Jabai, Helena. 2008. Hyme. Helsinki: Books on Demand GmbH

82 Oikarinen-Jabai, Helena. 2008. Syrjén tiloja ja soraddnid; Performatiivista kirjoittamista

Suomen ja Gambian vélimaastoissa. Helsinki: Taideteollinen korkeakoulu
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tieteiden tohtori Anu Hirsiaho totesi, etta pelkastaan fiktiivisen romaanin
muotoon kirjoitettu Hyme olisi riittanyt vaitéskirjaksi (Hirsiaho 2008). Ne-
limarkan ja Oikarinen-Jabain vaitosten valissa olevat 2000-luvun vuodet
ovat olennaisesti lisdnneet taiteellisen tutkimuksen ja taiteen sanallista-
misen problematiikan ymmartamista.

3.21. Kerrokselliset tulkinnat

Olen palannut yha uudestaan Aukot-teosten aarelle. Viela vuosien jal-
keen ne vaivasivat mieltani. En ole edelleenkaan taysin hahmottanut niiden
merkitysta ja roolia ajattelussani. Ne muovautuvat yha uudelleen mieliku-
vissani paljastaen uusia ajatuksellisia yhteyksia. On kuin ne sisaltaisivat
valtavan maaran sellaista uinuvaa prosessointia, joka heraa ja aktivoituu
aina uudelleen, kun muistelen niiden tekemista. Aukot-teosten ndennéinen
teema nousi henkilokohtaisista menetyksistani yleiselle tasolle. Sukulais-
teni kuolemista alkanut sisainen prosessi paatyi yleiseen rispaantumisen,
elaman kulumisen ja varin kaikkoamisen kasittelemiseen. Aukot oli paatos
noin viisi vuotta kestaneelle surutyolle ja ikaantymisen ja kuoleman koh-
taamiselle, jota olin maalauksissani kasitellyt. Aukoissa paasin omien su-
kulaisteni kuvista irti ja kasittelin teemaa muiden, tuntemattomien, kenen
tahansa kuvien kautta. Naennaisesti prosessista nousi esiin ihmisen ela-
mankaaren jaljentyminen lahipiirin muistiin, valokuviin ja arkistojen mer-
kintoihin. Taman nakyvimman kerroksen alla olen kasitellyt omaa suhdetta-
ni kuolemaan, elamisen merkitykseen, iloon ja suruun. Olen pohtinut varin
ja varittomyyden merkitysta ja olemusta maalauksessa. Mietin paljon myds
ihmisen paikkaa tassa maailmassa, oman paikan kasitysta isovanhempieni
aikana ja nyt. Myohemmin olen ymmartanyt lahestyneeni surun ja hiljai-
suuden aihetta myos silloisen parisuhteeni vuoksi. Vari tuntui halvenevan
myOs omasta elamastani, ilo alkoi kauhtua. Viela Aukkoja maalatessani kiel-
sin maalausten yhteyden tahan elamantilanteeseeni taysin. Osa prosessin
kerroksista aukeaa vasta jalkikateen ja samalla ne asettavat kyseenalaiseksi
nykyiset totuudet.

En kuitenkaan pida vanhoja maalauksiani ehtymattomina merkitys-
pankkeina. En myoskaan oleta, ettd Aukot avautuisivat yha uudelleen vie-
la vuosien ajan. Vanhat teokset lahinna toimivat reflektiopintana nykyiselle
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ajattelulleni. Ne toimivat kuin hyva romaani, ruokkien mielikuvia ja ajattelua-
ni nykyisyydessa. Samalla ne ovat kuin lihan paivakirja, johon ajan ja paikan
muisti on piirtynyt. Katsoessani vanhoja maalauksia muistan, milta jokais-
ta niista tuntui maalata. Muistan raskauden tai keveyden vaihtelun kehos-
sani, iloisen karsimattomyyden, turhautumisen tai seksuaalisen latauksen.
Uppoudun vanhoihin maalauksiini kuin musiikkiin, joka vie minut pois tasta
sulkien minut omaan tunteeseen ja rytmiinsa. Ne kiteyttavat olemistani het-
kessa kuin hyva runo, joka parilla rivilla ja tuhansilla rivien valeilla porautu-
vat siihen ytimeen, joka katkeytyy arkisen elamanhallinnan alle.

Aukkojen maalaamisesta on nyt viisi vuotta, ja alan paasta niiden yli.
Teosten maailma on jo tuttu, ne eivat yllatda minua enaa. Olen kaannellyt,
katsellut ja pohtinut niitd monin tavoin ja uskon tuntevani teosten mentali-
teetin suhteellisen hyvin. Silti teksti, jonka kirjoitin prosessin aikana, vaikut-
taa kuvailevan parhaiten teosten erilaisia tasoja ja prosessin kerrostumia.
Runollisuudessaan ja muistia aktivoivassa fiktiossaan se tukee prosessin ja
siten my0s teosten olennaisuuksia oikealla tavalla. Inhimillinen kokemus
omasta epaonnistumisesta, kuoleman laheisyydesta, vanhenemisen tun-
teesta ja elaman haviamisen hammennyksesta tulee esille kokonaisemmin
sellaisessa narraatiossa, joka johdattelee, mutta sallii rivien valit. Analyyt-
tinen kirjoitustapa ei paljasta, vaan painvastoin latistaa, yksinkertaistaa ja
katkee sanoin kuvaamattoman kokemuksen moniulotteisen ristiriitaisuu-
den. Taide puolestaan koskettaa sellaisella valjyydella, joka sallii vastaan-
ottajan oman kokemuksen mukaantulon. Se haastaa vastaanottajaansa ref-
lektoimaan ja reagoimaan oman horisonttinsa savyilla.

Analyyttinen ajattelu ei ole tuhonnut prosessistani mitaan. Painvas-
toin se on osoittanut oman rajallisuutensa sanoin kuvaamattoman edessa.
Teokset eivat hyljeksi analyysia, mutta ne eivat kokonaisuudessaan paljas-
tu sen avulla. Analyyttinen ajattelu on kuitenkin opettanut minua ndkemaan
sellaisia seikkoja, joita en niiden tuttuuden vuoksi olisi muuten huoman-
nut. Tutkimuksen vuoksi olen kiinnittdnyt huomiota suhteeseeni materiaa-
liin, havaitsemiseen, tyoskentelyn rytmiin seka visuaalisen ja taiteellisen
ajattelun kehitykseen. Nama ovat juuri Sajaman mainitsemia heikossa
merkityksessa sanoin kuvaamattomia asioita. Vahvassa merkityksessa sa-
noin kuvaamattomia ovat prosessin kerrokset, jotka hydkyvat analyysien
yli hallitsemattomina ja kurittomina. Tallaiseksi olen kokenut kehollisen
suhteeni maalaamiseen, muistin kerrostumat visuaalisessa ajattelussa ja
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henkilokohtaisen tyylin muodostumisen seka elamismaailmani moninaiset
heijastumat ilmaisussani. Naitdkin tasoja on ollut mahdollista kosketella
filosofian kautta. Tyhjentavat tulkinnat ja vastaukset jaavat kuitenkin sano-
matta. Naen teoreettiset ja kokemukselliset tulkinnat kuin ohuina verhoina,
jota valin peittavat, valin paljastavat taiteellisen prosessin uudessa valossa.
Tutkimuksen aikana erilaiset tulkinnat ovat koskettaneet eri tavoin toisiaan,
kulkeneet rinnan ja olleet omalla tavallaan hyodyllisia. Sellainen, mika on
prosessin aikana ollut liian lahella, ei ole paljastunut millaan tulkinnalla.
Myohemmin sita on voinut tavoitella ympari kaarrellen, kunnes se on pal-
jastunut myos analyyttiselle katseelle. Oma surutyoni on paljastunut minul-
le tallaisessa tulkintojen jatkumossa. En silti ajattele analyyttisen tulkinnan
aina olevan tavoiteltava tai missaan mielessa tulkinnan ylin aste. Kaunein,
koskettavin ja kokonaisin tulkinta surustani on edelleen itse teokset omassa
aukollisuudessaan.

Tulkitsen vanhoja teoksiani aina uudelleen. Joka kerta ne nayttayty-
vat erilaisina. Toisinaan suhteeni niihin on valinpitamaton, toisinaan ne sy-
saavat jonkin ajatuksen liikkeelle. Tallaisena sielun peilina toimivat tietysti
myo6s muut teokset, jotka elavat arjessani. Jaana Pauluksen Sokea Rakkaus
puhuttelee minua paivittain muistuttaen tietyista ajanjaksoista elamassani
sekd suhteestani omaan ruumiiseeni ja asennoitumisestani toiseen. Sen
symboliset hahmot viittaavat kaikki omassa elamismaailmassani oleviin
tarkeisiin hahmoihin ja asioihin. Tyohuoneella soiva Bjorkin Jéga vie minut
tehokkaasti energiseen tyovireeseen, joka auttaa ajattelemaan rauhallisesti,
mutta aktivoi ymparille laskeutuvan maailman hedelmalliseksi kuvallisille
reflektioilleni. ...you don't have to speak, | feel, emotional landscapes, they
puzzle me - then the riddle gets solved and you push me up to this: state
of emergency, how beautiful to be! State of emergency, is where | want to
be... (Bjork 1997). Sekavassa olotilassa jasennan itseani toisinaan hetkeen
ja tilanteeseen Sylvia Plathin® tai Helvi Hamalaisen® runojen avulla, jotka
jollain tavalla tukevat omien paivakirjojeni valittamaa maailmaa. Runojen
kauniin tappavasti toteava tyyli tulkitsee oman pintani alla kuohuvat asiat
usein tyhjiksi jattden minut odottamattomaan rauhaan ja sanattomuuteen.

83 Plath, Sylvia 1983. Ariel. Suom. Kirsti Simonsuuri (Alkup. Ariel, London: Faber and Faber
Ltd. 1965.) ja Plath, Sylvia 1987. Sanantuoja. Suom. Marja-Leena Mikkola (Alkup. The Collected
Poems, London: Faber and Faber Ltd. 1981.)

84 Hamalainen, Helvi 1965. Poltetut enkelit. Porvoo: WSQOY ja Hamaladinen, Helvi 1967
Sokeat ldhteet. Porvoo: WSOY
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Jaana Paulus, Sokea Rakkaus, 2002, puupiirros ja kultaus. Kuva Jaana Paulus
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Minun ei tarvitse hukata energiaani kiehumiseen, kun Sylvia ja Helvi ovat
tehneet sen puolestani ja tuottaneet omasta kokemusmaailmastaan taydel-
lisia esteettisia teoksia.

Runojen tapaan toisinaan jotkut itse kirjoitetut sanat tai lauseet nou-
sevat merkityksellisiksi. Ne kiteyttavat monia asioita ja tunnelmia itseensa
sanoen asiansa kuitenkin verhottuna johonkin muuhun ilmiasuun. Tallaiset
lauseet saattavat seurata minua pitkdan. Kirjoitan niita paivakirjaan, tyo-
huoneen seinaan, maalauksiin. Lause, jonka olen voimallisesti kokenut
liittyvan johonkin aikaan, saattaa ilmestya uudelleen pitkdn ajan kuluttua
ikaan kuin muistumana tai muistutuksena entisesta ajattelusta. Vanhat
lauseet ja sanat nousevat ikdan kuin kommentoimaan nyt-hetkea luoden
ajatuksiini voimakkaita assosiaatioita. Niista tulee kuva-aiheiden ja varien
veroisia merkityksia, joilla pelaan omaa hidasta muistipeliani naennaisten
teemojen alla.

Vanhoihin teoksiin liittyvat prosessit jatkuvat toisinaan viela vuosia
teosten valmistumisen jalkeen. Kuvallinen prosessi saa teoksessa jonkin-
laisen muotonsa ja jarjestyksensa. Prosessit voivat kuitenkin olla liian voi-
makkaita paattyakseen teoksen valmistumiseen. Ne saattavat vaivata taitei-
lijan mielta viela pitkdan hammentéen ja reflektoituen seuraavien teosten
prosesseihin.Yhden teoksen prosessia ei voi rajata tarkasti. Osa prosessis-
ta jatkuu kokoajan vain hitaasti muuntautuen taiteilijan elamismaailmassa.
Kuten Haaparanta edella kuvailee kokemuksen luonnetta, myos kuvatai-
teellisessa prosessissa on pysyvia ja satunnaisia elementteja. Kiinteammin
prosesseissa pysyy arvoihin, asenteisiin ja elamantilanteisiin liittyvat, toi-
sin sanoen tyyliin liittyvat kerrokset. Vaihtuvampaa ainesta kertyy naennai-
siin teemoihin, puhtaasti visuaalisiin, teknisiin ja materiaalisiin seikkoihin
liittyvista kerroksista. Jokaisen taiteilijan prosesseissa vaikuttavat kerrokset
muodostuvat yksilollisesti ja prosessikohtaisesti. Niinpa selkeda jakoa py-
syvien ja satunnaisten kerrosten valilla on vaikea ja keinotekoista tehda.
Olennaista on ymmartaa kuvallisen prosessin jatkuvuus teosten, teossarjo-
jen, nayttelykokonaisuuksien ja tyohuoneiden muodostamien naennaisten
rajojen yli.

Taiteessa syntyva, siina oleva ajattelu ei niin ikdan rajoitu mediumei-
hin tai ajan ja paikan rajoihin. Visuaalinen prosessi nostaa esille, kiteyttaa
ja ilmaisee ajatuksiani. Se, toteutuuko tdma ilmaisu valokuvina, maalauk-
sena, piirroksena, installaationa tai sanoina, on vain tekninen paatos tul-
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kinnan tavasta. Onko siis ihme, ettd suhtaudun koko tutkimukseen erilaisia
mediumin rajoja ylittavana jatkumona, joka hiljaa muovaa kasitystani visu-
aalisesta prosessista. Koko tutkimuksen ajan olen kirjoittanut ja maalannut.
Maalatessa ymmarran kokoajan enemman. Kirjoittamani tekstit todentu-
vat ja tarkentuvat kaytannon tyoskentelyn myota. Tutkimukseni on alkanut
hahmottua hitaasti vuodesta 2003. Kuluneiden vuosien aikana olen saanut
keskittya tutkimukseen vaihtelevissa jaksoissa, toisinaan opetusviran tai ai-
tiysloman ohessa ja lyhyilla tutkimusvapailla, parhaimmillaan 1,5 vuoden
tutkijan vakanssissa. Samanaikaisesti olen tehnyt pienempia nayttelyita ja
taideprojekteja. Kaikki kolme positiotani (opettaja, taiteilija, tutkija) ovat va-
laisseet visuaalista prosessia omalla tavallaan. Niinpa olisikin luonnotonta
ja keinotekoista sanoa, etta vain tieteellisesti kirjoitettu materiaali toimisi
tutkimuksellisena instrumenttina ja voisi siten argumentoida ohi muun
ajattelun.

Tieteellisen tekstin ylivaltaa tutkimuksen alalla kyseenalaistetaan tai-
teen kentilla yha useammin. Taiteilija, tutkija Mika Elo suhtautuu varauk-
sella kieleen kommunikaation valineena taiteellisen tutkimuksen yhteydes-
sa. Walter Benjaminin jaljilla han ehdottaa, ettd verbaaleja ja visuaalisia®
mediumeja ajateltaisiin erilaisina kdaannoksina, jotka samanarvoisina tul-
kintoina tuottavat omanlaistaan tietoa kohteesta. Nama verbaaliset ja visu-
aaliset tutkimuksen kerrokset voivat koskettaa toisiaan ja parhaimmillaan
kritisoida ja tdydentaa toisiaan vastavuoroisessa argumentaatiossa. (Elo
2009, 22-24.) Muotoilun tutkijaTurkka Keinosen mukaan tallainen taiteen ja
tutkimuksen rajojen kolistelu voidaan nahda tekijoiden tarkeimpéana tavoit-
teena. Se kyseenalaistaa ymmarrystamme taiteen ja tutkimuksen luontees-
ta ja ajan kuluessa muuttaa molempien paradigmaa. (Keinonen 2006, 44.)

85 Elo tarkoittaa myos muita ei-verbaaleja taiteen muotoja, mutta keskittyy puhumaan
visuaalisesta.
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4. LAPIVALAISU

4.1. Lapivalaisu-nayttely

Tutkimuksen toinen nayttely, Ldpivalaisu, suunniteltiin ja rakennet-
tiin kolmivuotisen haastattelujakson paatteeksi Salon taidemuseoon 19.1.—
24.2.2008. Haastatteluiden avulla ymmarretty toimi pohjana ja esiymmarryk-
sena nayttelylle, jossa taiteellisia prosesseja esiteltiin monin eri tavoin ja mo-
nissa eri vaiheissa. Ldpivalaisussa taiteilijat Gottberg, Paulus, Makela, Saa-
rio® ja Susi avasivat reitteja valmista teosta edeltaviin vaiheisiin nayttamalla
teostensa lahtokohtia, ideakuviaan, luonnoksiaan, tekstejaan, kokeilujaan,
materiaalejaan ja eri tavoin keskeneraisia teoksiaan. Lisaksi esilla oli video-
kollaasi At Studio, jossa nayttelyn taiteilijoiden tydhuoneissa kuvatut otokset
loivat yhteyksia naytteilla olevien elementtien ja niiden alkuperdisen ympa-
riston valille. Yhden nayttelysalin taytti erityinen Prosessitila, jossa tyosken-
teli kutsuttuja ammattitaiteilijoita lahes paivittain. Prosessitilan toinen osa oli
varattu yleison visuaalista tyoskentelya varten. Lisdksi museolla jarjestettiin
nayttelyyn liittyvia teemallisia tyopajoja lapsille. Lapivalaisu keskittyi koko
siihen nahtavaan ja aistittavaan aineistoon, joka taiteelliseen prosessiin liit-
tyy.Yleisolle Ldpivalaisu muodosti jonkinlaisen kuvan siitd, mika tavallisesti
jaa valmistuvan teoksen varjoon ja taiteilijoiden ajatuksiin.

Lapivalaisu l6yhasti Euroopan museoissa 1990-luvulla alkaneeseen
kuvataiteellista prosessia esille tuovien nayttelyiden jatkumoon. Kuraattorit
ja museopedagogit ovat kayttaneet nayttelyiden materiaalina keskeneraisia
teoksia, luonnoksia ja taidemateriaaleja, tuoneet esille teosten taustoja seka
konkreettista tyoskentelya. Edesmenneen kuvataiteilija Francis Baconin koko
ateljeen siirtdminen Lontoosta dublinilaiseen The Hugh Lane Galleryyn vuon-
na 1998 oli valtava arkeologinen, museopedagoginen ja taiteellinen projekti.
Tybhuoneen jokainen esine kuvattiin, listattiin ja pakattiin, ja pyrittiin uudessa

86 Kaytan vanhaa sukunimeani, kun kyseessa on ennen nimenvaihtoa 8.3.2008 tapahtunut asia.
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rekonstruktiossa sijoittamaan mahdollisimman autenttisella tavalla kokonai-
suuteen nahden. Suomessa kuvataiteellista prosessia on tuotu esille muun
muassa vuosina 2003-2004 Kiasman Prosessi —Tapaamisia elavissa tilanteis-
sa / muuttuvissa tiloissa -tapahtumassa sekad vuonna 2008 Taidehallin Piirus-
tusluokka —Tyhja on taysi -tapahtumassa. Kiasman Prosessitapahtuma esitteli
prosessiin ja vuorovaikutukseen perustuvaa taidetta ja samalla tavanomaises-
ta nayttelyaika-ajattelusta poikkeavaa tapahtumien ajoitusta. Piirustusluokka
puolestaan oli prosessi, nayttely ja avoin opetus- ja vuorovaikutustilanne, joka
rakentui yleison silmien edessa. Kuvataideakatemian opiskelijat pohtivat, ko-
keilivat ja toteuttivat, ryhmassa ja erikseen, opettajien johdolla ja yleison avus-
tuksella, piirtdmisen eri muotoja ja mahdollisuuksia.Yleis® paasi seuraamaan
prosessin etenemista eri vaiheissa.

4.2. Prosessin kuratoiminen

Tutkimuksen ensimmainen nayttely Aukot oli tutkimuksen lahtokohtaa
selvittdva, omaan tyoskentelyyni pureutuva nayttely. Lapivalaisun oli tarkoitus
tulkita taiteilija-keskusteluissa ymmarrettya nayttelyn muodossa. Vaikka Elina
Merenmies jai kiireidensa vuoksi nayttelysta pois, oli suuren tilan tarve silti il-
meinen. Salon taidemuseo oli jo aiemmin ilmaissut kiinnostuksensa esitella
teoksiani. Hahmotimme nayttelyn ideaa yhdessa museonjohtaja Laura Luosta-
risen kanssa, ja keskustelun jalkeen han tarjosi koko museotilaa kayttooni. Luos-
tarinen suhtautui ennakkoluulottomasti prosessin tuomiseen taidemuseoon ja
kertoi avoimesti myOs omat tavoitteensa ja painotuksensa suhteessa nayttelyyn.
Hanta kiinnosti tutkimusnayttely, mutta samalla han halusi esitella minut paikal-
lisena taiteilijana. Siksi oma osuuteni valmiiden teosten suhteen painottui muita
taiteilijoita laajemmaksi. Koko nayttelyn rakentamisen ajan sain henkilokunnalta
rakentavaa palautetta ja tukea.

Salon taidemuseo on korkea, valoisa tila, joka on remontoitu vanhaan ve-
turitalliin. Valkoiseksi rapattu vanha tiiliseina ja moderni tasainen pinta vuorotte-
levat neljassa nayttelysalissa. Toisen salin paassa on pieni, matala kammiotila,
jonka saa helposti pimennettya ja eristettyd muusta tilasta. Kolmannen salin
paassa on pieni auditorio-tila, josta paasee myos toisen ja kolmannen kerrok-
seen torniin ja kirjastoon. Selkeasti jaettu tila helpotti monipuolisen nayttelyn
ja sen eri toimintojen suunnittelua. Tilan henki rosoisine pintoineen ja ra-
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jattuine avaruuksineen sopi hyvin ajatukseeni prosessin esille tuomisesta.
Salon taidemuseo ei herdtd minussa perinteisesti nayttelytiloihin liitettya
valkoisen kuution steriilia ja etdannyttavaa vaikutusta. Painvastoin tyhjan
museon saleissa tunsin samanlaista mahdollisuuksien hydkya ja heittayty-
misen toivetta kuin uutta maalausta aloittaessa.Tiesin varhain, mita halusin
nayttelyltda. Epavarmuutta sen sijaan ruokkivat henkil6kohtaisen ja intiimin
materiaalin esille tuomisen riskit etenkin muiden taiteilijoiden kohdalla,
tutkimuksellisten nakokohtien kiinnostava ja selkea esilletuominen, koko-
naisuuden hallinta, aikataulut ja budjetti. Kokemattomuuteeni kuraattorina
paatin suhtautua positiivisena voimavarana.

Aloitin nayttelykeskustelut taiteilijoiden kanssa jo ensimmaisen haas-
tattelun yhteydessa. Lisaa aiheesta keskusteltiin toisen haastattelun yhte-
ydessa ja konkreettisella tasolla asioista paatettiin kevaalla 2007. Samaan
aikaan aloin kuvata tyohuoneita. Tasta materiaalista editoin myéhemmin
At Studio -nimisen videokollaasin, jonka hiljaa ja hitaasti soljuva kuvamaa-
ilma esitteli eri tydhuoneiden luonnetta sekd samalla niitéa paikkoja, joissa
nayttelyyn tuodut prosessit tapahtuvat.

Yhteistyota taiteilijoiden kanssa leimasi heidan kiireelliset aikataulunsa
seka epavarmuus siitd, mitad tuodaan esille ja miten. Tehtavani oli vakuuttaa
heille, etta jokaiseen ideakuvaan ja materiaalikokeiluun suhtauduttiin kun-
nioituksella, eika mitaan liian intiimia tarvitse nayttelyssa esittaa. Erilaisten
esineiden merkityksellistaminen, tietynlaisen hierarkian luominen esineiden
valille ja museossa nakemisen tapojen pohtiminen tyollisti minua kuraattori-
na®. Puhuimme taiteilijoiden kanssa paljon siitd, mika yleensa nakyy katsojal-
le ja mika jaa piiloon. Ei ole sattumaa, etta prosessin jaljet tavallisesti havite-
taan nayttelyissa. Teokset kehystetaan, listataan, luetteloidaan, numeroidaan
ja arvotetaan. Prosessista sukeutuu ulos puhdas ja hajuton lopputulos, joka
siististi istuu samalle tasolle nayttelysalien valkoisten seinien kanssa. Taiteili-
ja on paikalla lyhyesti, avajaisten ajan. Prosessista, joka tekijalle itselleen on
taiteellisen toiminnan hedelmallisin osuus, ei jaa mitdan nakyviin. Prosessi
on taiteilijan omaisuutta, hanen henkilokohtaisen ajattelunsa aluetta. Se on
taiteen tekemisen yksityinen vaihe, jota ei haluta esitella. Ldpivalaisun ku-
ratoimisen aikana jokaiselle mukana olleelle taiteilijalle tuli vaiheita, jolloin
han halusi perdantya ja kieltaa prosessiin liittyvien elementtien esittamisen.

87 Muotoilun tutkija OutiTurpeisen (2005) tutkimus Merkityksellinen museoesine: Kriittinen
visuaalisuus kulttuurihistoriallisen museon nédyttelysuunnittelussa (Helsinki: Taideteollinen korkea-
koulu) tuli kuratoimisen aikana tarpeelliseksi tyokaluksi itselleni.
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Jouduin tekemaan hienovaraisia ratkaisuja, jotta sain nayttelyyn kaiken sen
materiaalin, jonka halusin. Taiteilijoille oli tarkeaa alusta saakka myods koko-
ajan olla selvilla siitd, minkalaisen kokonaisuuden osana heidan prosessin-
sa tulee esille. Koska taiteilijat ovat keskenaan hyvin erilaisia ja heidan pro-
sessinsa yhta paljon toisistaan poikkeavia, oli ilmassa epailyksia myos siita,
minkalaiseen valoon heidan taiteellinen tyonsa nayttelyssa asettuu. Kukaan
ei halua esittaa taiteellista tyotaan banaalissa asetelmissa.

Samaan aikaan, kun minulle alkoi selvita, mitad kaikkea nayttelysaleihin
tuodaan, aloin seuloa taiteilijoiden kanssa kdaymiani keskusteluja. Etsin kom-
mentteja, joissa he avaavat omaa tyoskentelyprosessiaan eri nakokulmista.
Minulle oli ensiarvoisen tarkeda saada taiteilijoiden aani nayttelyyn mukaan.
Toisaalta en halunnut konkreettisten aanten polyfoniaa, mutten halunnut tayt-
taa nayttelytilaa teksteillakaan. Halusin antaa katsojan vapaasti valita, mita han
lukee ja mita ei. Samalla halusin luoda eraanlaisen kuvien ja tekstien simultaa-
nivaikutuksen, jossa kuvat on nahtavissa taiteilijoiden sanomisten lapi ja na-
kokulmat vaihtuisivat selkeéasti suhteessa esilla oleviin prosessin elementtei-
hin. Paadyin tulostamaan lyhyet kirjoitetut kommentit lapinakyville akryyleille,
joita ripustettiin nayttelysaleihin niin, etta ne olivat eri suunnista luettavissa ja
liittyivat kiinteasti esilla oleviin prosesseihin. Katsojalla oli siis samasta koh-
dasta mahdollisuus tarkentaa katseensa taiteilijan kommenttiin tai sen takana
nakyvaan asiaan, johon kommmentilla viitattiin. Nain eri nayttelysaleihin sijoitel-
tujen tekstitaulujen oli tarkoitus virittaa katsojaa nakemaan koko keskustelun
merkitys valmiissa teoksissa. Rivien valit jaivat tassa konkreettisesti katsojan
harteille. Nayttelyssa kulkiessaan hanen huomionsa kiinnitettiin aina uuden-
laiseen kerrokseen ja nakokulmaan prosessissa. Missa tahansa kohtaa nayt-
telyssa han seisoi, hanella oli mahdollisuus lukea jokin tekemisen prosessia
kuvaava tekstitaulu. Lapinakyvyytensa vuoksi ne eivat kuitenkaan vaatineet
huomiota tilassa. Ne loivat kevyen tunnelman, eivatka ne vieneet tilaa seinilta.

Oman haasteensa kuratoimiseen loi toimiminen taiteilijoiden ja taidemu-
seon toiveiden valissa. Taidemuseolle on tarkeaa palvella asiakkaitaan, esittaa
heille asiat mahdollisimman selvasti ja esteetta. Taiteilijat halusivat pitda pro-
sessin intiimit osat tiukasti ohjaksissaan. Myo0s liika lavastaminen oli heille vas-
tenmielista. Itse halusin nayttelyyn prosessille ominaista rytmia. Halusin esittaa
prosessin sellaisena kuin sen nain tyohuoneilla, sotkuisena, arvaamattomana
ja ronsyilevana, toisaalta kontrolloituna ja hiljaisena. Naiden toiveiden ristipai-
neessa nayttely rakennettiin elavaksi kokonaisuudeksi, joka monin tavoin rik-
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koi perinteista taidenayttelyn konseptia. Valmiit teokset ripustettiin, valaistiin ja
nimettiin asianmukaisesti. Kaikki prosessiin viittaava merkittiin ruskealla lattia-
levylla, ikdan kuin lattia olisi suojattu prosessilta tydhuoneen tapaan. Ko-
rokkeelle koottiin Gottbergin puisia ja Saarion kankaisia maalauspohjia, lat-
tialla seinaan nojaili keskeneraisia Suden ja Saarion teoksia. Pauluksen ide-
akuvastoa ja materiaaleja lojui tyopoydalla, Makelan materiaalikokeiluja oli
jarjestelty puutarjottimille. Makelan luonnoksia ja ideakuvia seka valokuvia
Pauluksen tyovaiheista oli nostettu seinalle. Intiimimmat prosessin jaljet oli
asetettu suojaan koskettelulta ja mahdolliselta selaamiselta erilaisiin vitrii-
neihin. Pauluksen lehtileikkeet, Saarion paivakirjat, Gottbergin alkuperaiset
valokuvat ja Makelan hiustupot nostettiin siten samalle tasolle valmiiden
teosten kanssa. Niiden merkitysta koko prosessiin haluttiin nain korostaa.
Auditoriotilassa pyori daneton videokollaasi tyohuoneilta ja Pauluksen tyo6-
pisteen luona soi hanen tydskentelyynsa liittyva musiikki. Prosessitilasta
kuului tekemisen aania ja taiteilija kayskenteli silloin talloin tiloissa kahvi-
muki kadessaan.

Lopputulos oli tyydyttava. Nayttely onnistui mielestani tuomaan tai-
teellisen prosessin ihmista lahelle, avaamaan sen arkisuutta ja kiehtovaa
moninaisuutta kuitenkaan lavastamatta ja sortumatta banaaliin esitykseen.
Taidemuseolle nayttely oli ulkoasultaan tarpeeksi esteettinen ja toimiva. Se
oli elava ja monipuolinen, erilaisia toimintoja oli tarjolla yleisolle kattavasti.
Taiteilijat kokivat tekevansa uudenlaisen nayttelyn ja avautuvansa toisella
tavalla yleisolle. Seka taiteilijoille etta katsojille nayttely avautui monenlai-
sen oppimisen paikkana. Itse huomasin luoneeni kokonaisuuden, jossa yk-
sityiskohdat vastasivat samaa esteettista linjaa kuin teokseni yleensa. Nayt-
telysaleissa tekstien ja kuvien limittaisyys ja niiden yhdistyvat merkitykset
muistuttivat ilmeisen paljon sita tyylia, jolla sijoitan tekstipintoja maalauk-
siini. Olin my0s editoinut At Studio -videokollaasin maalauksistani tutulla
rytmilla suosien paallekkaisyyksia, hiljaisuutta ja erilaisia pintoja.

4.3. Mielikuvien kollaasi

At Studio -videokollaasin rooli nayttelyssa oli toimia linkkina taiteilijoiden

ty6huoneille. Kuvaamani interioorit ja yksityiskohdat paljastivat jarjestettyja
siveltimia, varituubiroykkioita, seinille teipattuja kuvia ja luonnoksia, kesken-
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eraisia teoksia, kirjoja, vareista tahriintuneita huonekaluja ja ikkunoiden na-
kymia. Se esitteli myos paikkoja, joissa olin kohdannut taiteilijat. Video naytti,
mita mina olin tutkijana nahnyt. Visuaalisesti At Studio syntyi jonkinlaiseen
tutkimuksen ja taideteoksen valimaastoon. Se operoi molemmilla alueilla,
muttei oikein sijoitu kumpaankaan. Sen rooli kiinnosti minua visuaalisen
tutkimuksen valineena ja ilmentajana.

Tutkimuksessani mukana olevien taiteilijoiden tydskentelyprosessit
keskittyvat selkeasti heidan tyohuoneilleen. Taiteilijan tyéhuone voi pal-
jastaa monia asioita, jos prosessin nakyva osuus tapahtuu siella. Kesken-
eraiset teokset, materiaalit, ideoita varten keratyt elementit, valokuvat,
lehtileikkeet ovat siella kotonaan. Luomisen ja tyoskentelyn ilmapiiri on
tasapainossa tassa tilassa tehtyjen teosten kanssa. Tydbhuone kertoo aina
jotakin myo0s taiteilijan itsensa luonteesta ja tyoskentelyn rytmista. Se on
vapaa tila, jota ei sido muiden ihmisten tai asumisen vaatimukset. Taiteilija
on taysin vapaa jarjestaimaan studio-tilansa palvelemaan hanen tydsken-
telynsa kaytannollisia tarpeita ja nautintoa. Visualisena kokonaisuutena vi-
deokollaasi tuo esille sita ilmapiiria ja tunnelmaa, joka vahvana huokui itse
kustakin tydhuoneesta, mutta jota olisi vaikea ja banaalia yrittaa selittaa
sanallisesti. Tallaisessa tulkinnassa tutkijan ei-visuaalisilla narraatioilla on
suuri riski paatya yksinkertaistavaan ja polveilevaa totuutta suoristavaan
tulkintaan.

Videota tehdesséani en pohtinut sen roolia taidekontekstissa. Naen it-
seni vahvasti maalarina. Taysin toisenlaisen valineen kayttaminen ei vas-
tannut omakohtaista mielikuvaani taiteen tekemisesta. Tarkoitukseni oli
tehda videosta informatiivinen ja samalla visuaalisesti kiinnostava. Se ei
saanut hairitd nayttelyn muita teoksia ja installaatioita eika tyoskentelya
Prosessitilassa, joka sijoittui videon esitystilan valittdmaan laheisyyteen.
Sen paallimmainen tarkoitus oli rakentaa kontakti yleison ja alkuperaisen
tyohuonetilanteen valille, mita en muilla keinoin saanut valitettya Lapiva-
laisu-nayttelyn kokonaisuudessa.

Kuvaamisen ja editoinnin aikana tein monia taiteellisia ratkaisuja. Lo-
pullinen video seuraa samaa kerroksellista estetiikkaa ja rytmia, jota tois-
tuu maalauksissani. En tehnyt ratkaisuja tietoisesti. Pikemminkin ne vasta
valmiina paljastivat sita logiikkaa, jolla toimin visuaalisesti. Maalaamisesta
poikkeavan valineen kayttd paljasti itselleni ominaisen estetiikan selkeam-
min kuin maalausten jatkumo, johon olin tottunut. Samaan aikaan video
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paljasti sita katsetta ja rajausta, jolla olin tarkastellut tyohuoneita tutkijana.
Olin keskittynyt minua kiinnostaviin ja tarkeina pitamiini asioihin. Nake-
mykseni kuvataiteellisesta prosessista rajasi myos videon nakymia. Valmii-
ta teoksia ei videossa juurikaan nayteta. My0s taiteilijat persoonina ovat si-
vuroolissa. Video paljastaa katseeni tutkittavaan aiheeseen samalla tavalla
kuin jokainen taideteos paljastaa taiteilijan katseen maailmaan.

Suunnitellessani tydhuoneiden dokumentointia harkitsin ammattiku-
vaajan ja etenkin editoijan kayttda. Se olisi parantanut lopputuloksen laa-
tua huomattavasti, mutta samalla se olisi tuonut ulkopuolisen ja vieraan
katseen ja ilmaisun mukaan tutkimukseeni. Se tuntui samalta, kuin olisin
antanut jonkun muun kirjoittaa tutkimustekstini ja vain ideoinut ja ohjeista-
nut sen itse. Toisen kasissa video olisi vieraantunut minusta tutkijana liian
kauas. Halusin maaritella videon tekniset ja ilmaisulliset ratkaisut itse.

Sellainen tutkimukseen liittyvad prosessi, joka on ldheisesséd suh-
teessa taiteelliseen toimintaan, ndyttaa tukevan koko tutkimuksen edis-
tymistéd luonnollisella tavalla®® (Makela 2006, 65). At Studio on selkeasti
dokumentti tutkittujen taiteilijoiden kuvataiteellisista prosesseista. Se on
visuaalista tutkimusta ja informaation Idhde. Nayttelyssa padosa yleisos-
ta otti videon vastaan taideteoksena. Itselleni se ei kuitenkaan identifioidu
taiteeksi samalla tavalla kuin maalaukseni. Se on taiteilijan tekema ja se
esitettiin taidemuseossa, mutta tama ei tee siita taidetta. Maarittelisin sen
taiteelliseksi tutkimukseksi, kun taas maalaukseni tassa tapauksessa ovat
tutkivaa taidetta. Molemmat muodot ovat tutkimuksessani olennaisia nii-
den paljastaessa sellaisia asioita, joita ainoastaan tekstin avulla tehty tut-
kimus ei voisi tuoda esille. IIman visuaalisia tutkimusvalineita en paasisi
tarkastelemaan prosesseja prosessista itsestaan kasin.

4.4. Prosessitila ja sen taiteilijat

Lapivalaisu-nayttelyn sykkivana sydamena toimi Prosessitila, jonka
tarkoituksena oli tuoda nahtaville erilaisia visuaalisia prosesseja. Kutsuin
ammattitaiteilijoita seka yksityisilla etta avoimella kutsulla tydskentele-
maan avoimeen tyohuoneeseen taidemuseon yleison silmien eteen. Mu-

88 Kirjoittajan kdannds; The research process, which is closely related to artistic practice,
seems to support the progress of the whole research process in a natural way.
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kana Prosessitilassa tyoskentelivat oman osuuteni lisdksi taiteilijat Erika
Erre, Jani Hanninen, Tiina Holli, Sami Korkiakoski, Annukka Majamaki, Tero
Nurminen, Janne Raisanen ja Sofia Saari. Kukin taiteilija vuorollaan tyosti
jotakin kesken olevaa tyovaihetta tai aloitti uuden teoksen tilassa.
Tutkimuksen alussa suunnitelmiini kuului tyoskentely samassa atel-
jeessa toisen taiteilijan kanssa. Taman oli tarkoitus vahentaa tulkinnan ker-
roksia ja avata vaylia toisen prosessin ymmartamiseen tekemisesta itses-
taan kasin. Kokeilujeni jalkeen kuitenkin hylkasin taman tien. En osannut
itse toimia tilanteissa niiden vaatimalla tavalla. Tutkijan ja taiteilijan positi-
oiden paallekkaisyys tuntui naissa tilanteissa tukahduttavan molempia in-
tentioita. Prosessitilassa loin itselleni toisenlaisen mahdollisuuden tarkkail-
la taiteilijaa tyossa. Katselin heidan tyoskentelyaan, kuvasin sita ja katselin
uudestaan. Keskustelin heidan kanssaan tyon lomassa ja kahvitauoilla sii-
ta, mita tyoskentelyssa oikeastaan tapahtui ja miten he sen kokivat.
Vaikutti silta, etta taiteilijoiden oli helppoa ja luontevaa puhua tekemi-
sestaan valittomasti tyotilanteen aarella ja toisen tekijan kanssa. Moni Pro-
sessitilan taiteilijoista sanoi vierastavansa varsinaisia haastattelutilanteita.
Tyon lomassa puhe sujui paremmin. Tyydyinkin olemaan enemman taus-
tatarkkailijana ja tukena tai keskustelukumppanina silloin, kun taiteilija itse
puoleeni kaantyi. Yritin tarkkailla niin kuin olisin toivonut itseani tarkkail-
tavan samassa tilanteessa. Sain olla mukana oivalluksissa ja riemukkais-
sa onnistumisen hetkissda. Monesti taiteilija halusi jakaa hyvat hetkensa,
kun materiaali tuotti yllatyksia tai kun jokin vari ylitti valovoimallaan kaikki
odotukset. Oli palkitsevaa iloita tyoskentelyn parhaista hetkista itse tapah-
tuman keskella. Toisaalta pyrin olemaan mahdollisimman nakymaton tuki
silloin, kun materiaalin kuivuminen raastoi hermoja ja yleison hairitsevat
kommentit riepoivat taiteilijan mielta niin, ettda hanen aikansa kului enem-
mankin tupakalla ja kahvihuoneessa kuin itse prosessin aarella.
Taiteilijoiden kokemukset Prosessitilassa vaihtelivat suuresti. Toiselle
tyoskenteleminen yleison silmien alla oli ankara ja ahdistavakin kokemus.
Toiselle kanssakayminen yleison kanssa oli luontevaa ja virkistavaa. Lahes
kaikki kokivat jossain tyoskentelyn vaiheessa onnistumista ja sellaista tyon
intensiteettia, joka havittda kaiken muun ymparilta. Turhautumiselta ei valt-
tynyt yksikaan taiteilija.
Prosessitilan vuoksi olin nayttelyssa lasna melkein joka paiva. Pait-
si taiteilijan seuraaminen vieresta, myaos taiteilijan ja yleison kohtaamisen
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seuraaminen oli kiinnostavaa tutkijalle. Se paljasti monia asenteita, toisaal-
ta suurta ymmarrysta ja toisaalta valtavia nakemyseroja taiteilijan ja yleison
valilla. Joku nayttelyvieras jaksoi keskustella teoksen tekemisen lahtokoh-
dista pitkaan ja innostuneesti. Joku toinen taas turhautui siihen, ettei nah-
nyt taiteilijan tekevan kuin yhta tyovaihetta, vaikka seurasi tata yli tunnin.
Useimmille jo prosessin esillaolo materiaaleineen, aanineen ja hajuineen
oli kiinnostavaa elamys. Joitakin katsojia vaikutti hairitsevan kaiken sotkun
ja epavalmiin ndkeminen. Monesti huomasin ajattelevani, etta kulttuuriylei-
son kosketus itse taiteen tekemiseen pohjautuu siisteihin tekniikkakirjoihin,
joissa jokainen vaihe on selkea ja materiaalit on aseteltu kauniisti tai hyvin
leikattuihin taiteilijadokumentteihin, joissa voi seurata teoksen kehittymista
puolessa tunnissa. Nayttely sai silti positiivista palautetta suoraan katsojil-
ta. Heidan kanssaan keskustellessani huomasin heidan tekevan uudenlaisia
huomiota ja selvasti oppivan jotakin nykytaiteen tekemisen prosesseista.

4.5. Tyoskentelyn seuraaminen

Prosessitilan tapahtumia seuratessani minulle valkeni monia ulottu-
vuuksia taiteen tekemisen aktista. Nakemani asiat koskettivat minussa jota-
kin sellaista, jonka jo tiesin, mutta jolle en I0ytanyt sanoja. Jaana Parviainen
kirjoittaa taiteen merkityssisaltojen kasitteellistamisesta taidekriitikon nako-
kulmasta. Saatamme hahmottaa intuitiivisesti teoksen sisaltoa ja merkityksia
ilman, ettd pystymme kasitteellistamaan niita (Parviainen 2001, 152). Itsel-
leni nimenomaan katsojana toimiminen Prosessitilassa antoi hahmon sille
hyleettiselle datalle®, jonka jo entuudestaan tunsin.

Tutkimuksen ensimmainen nayttely, aikaisemmat tydhuonevierailut ja
keskustelut hahmottivat minulle teosten lahtokohtiin ja prosessin kulkuun
liittyvia asioita. Tutkimuksessa mukana olevat taiteilijat auttoivat minua
ymmartamaan prosessin merkitysta tekijalle. Filosofian kautta ymmarsin
taiteen tekemisen suhdetta maailmaan ja taiteilijan arkeen. Prosessitilassa
aloin hahmottaa taiteellisen prosessin ydinta, tekemisen itsensa luonnetta.
Kaikki siihen asti oppimani asiat linkittyivat yhteen. Istuin tapahtumassa,
jonka kasikirjoituksen olin jo lukenut, jonka rekvisiitat olin nahnyt ja jonka

89 Viittaan talla sellaiseen rakentamattomaan ainekseen tietoisuudessa, joka voi tulkinnan
myOta saada merkityksen ja jarjestya tietamiseksi.
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roolit olivat minulle tuttuja. Kaikki, mita nain, oli tuttua ja samalla uutta,
koska nakemani teki konkreettiseksi sen, missa olin elanyt mukana.

Monet taiteen tutkijat ovat perustaneet tutkimuksensa oman taiteel-
lisen tuotantonsa ja prosessinsa, omassa tyossa kasvavan tiedon varaan.
Voimme ajatella, etta taiteilija on aina myods katsoja. Katsojana taiteilija
nakee sen, mita taiteilijana tekee. ltse en kuitenkaan olisi oppinut samoja
asioita vain observoimalla omaa tyoskentelyani. Prosessitilassa sain kes-
kittya vain katsomiseen ja samaan aikaan nain seka itseni etta toisen. Juho
Hotanen kirjoittaa Merleau-Pontyn uutta ontologiaa hahmottavassa tutki-
muksessaan toisen avulla tietamisesta. Naemme saman asian eri tavalla
ja voimme ymmartaa toisen ndkemaa vain sen kautta, mita itse ndemme.
Vaikka elamme kukin yksityisissa maailmoissamme, nama maailmat eivat
ole taysin vieraita suhteessa toisiinsa. Kommunikoimme yhteisessa maail-
massa, mika mahdollistaa sen, etta toisen yksityinen maailmaa voi kosket-
taa jotakin tuttua minussa. Hetken ajan voin elaa toisessa, ilmentaa hanen
maailmaansa oman kudokseni kautta. Toisen liha herattaa kaiun omassa
lihassani aistillisena kokemuksena. Hotasen mukaan objektiivisuus on
mahdollista vasta toisen kautta. Omien havaintojeni perusteella rakentu-
nut maailmani tulee todeksi vasta, kun muut nakevat sen. (Hotanen 2008,
14-115). Prosessitilassa kavi juuri nain. Kaytin tydskentelevia taiteilijoita
peileind, joiden avulla nain itseni ja oman prosessini. Aiemmin oppimani
tuli nakyvaksi.

4.6. Intuition rytmillinen liike

Prosessitilan taiteilijoiden tyoskentelyssa erottui kaikilla toisistaan poik-
keava tyorytmi. Joku vietti tilassa paljon aikaa, mutta itse teoksille tapahtui
muutoksia hyvinkin verkkaan. Toinen vetaytyi mielellaan pitkaksi aikaa pois
tyon ulottuvilta tupakalle tai kahvihuoneeseen, ja vietti vain aktiiviset tyohetket
teoksensa aarella. Taidemaalari Tiina HOlli tuntui nauttivan tyon jokaisesta vai-
heesta samalla intensiteetilla. Han teki pohjustamisen, varien sekoittamisen,
kuivumaan asettelemisen ja maalaamisen hitain harkituin liikkein, kuin tarkasti
maistellen jokaista etukateen suunniteltua hetkea. Janne Raisasen tyoskentely
puolestaan tapahtui hetkessa itsessdan ilman mitaan ennakkosuunnitelmaa. Al-
kuvaiheessaan maalaus eteni ilman pysahtelya ja harkintaa. Keskivaiheilla maa-
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lausta Raisanen alkoi tietoisesti miettia varien ja muotojen suhdetta toisiinsa ja
sommitella maalauksen rakennetta.

Taiteilijoita katsellessani huomasin usein ajattelevani; tuon rytmin tunnis-
tan, tuon katseen, joka omistautuu keskeneraiselle teokselle, on tdynna ajatuksia
ja vaihtoehtoja, mutta samaan aikaan ilman yhtakaan sanaa ja selvyytta. Sami
Korkiakoski maalasi suurta seinaa ottaen sen haltuunsa ensin nopein nautinnol-
lisin vedoin. Han maalasi kiihkeassa rytmissa kasillaan, siveltimella, hiilella ja
maalituubilla. Valilla hanen piti nousta tuolille ylettdakseen seinan ylareunaan.
Vililla han kumartui lattian tasolle. Tasaisin valiajoin han otti paattavaiset aske-
leet pois maalauksen luota ja katseli pienen hetken kokonaisuutta. Kuin kiirees-
sa han palasi takaisin seinalle toteuttamaan juuri ratkaisemansa seuraavan as-
keleen. Kun maalaus oli saanut jonkinlaisen rakenteen ja varimaailman, alkoi
hitaampi tyovaihe. Katsomiseen kului enemman aikaa ja lahes jokainen veto
seinalle oli harkitumman tarkastelun tulos.

Aika ajoin taiteilijan tyoskentelyn tahti hidastuu. ltse saatan valilla tuijot-
taa keskeneraista teosta pitkdan hakien ratkaisua ikdan kuin puolitietoisessa
tilassa. En valttamatta katso mitdan erityistd kohtaa, vaan sumuista kokonai-
suutta tai jopa jotain maalauksen lahella olevaa, niin ettd nden maalauksen
vain sivusilmalla. Toinen tekija astuu tdssa vaiheessa pois teoksen luota ja kat-
selee hetken jotain taysin muuta. Joskus teos taytyy jattaa lepaamaan useiksi
paiviksi, ehka kuukausiksi. Sille ei tunnu I6ytyvan luontevaa jatkumoa mistdan
suunnasta. Ratkaisu voi [6ytya silloin valahdyksenomaisesti, juuri kun on kes-
kittynyt johonkin muuhun. Jokin muussa yhteydessa nahty tai koettu saattaa
herattaa tiedostamattomassa pohdinnassa olleen kysymyksen ja tarjota sille
yllattavan vastauksen.

Olin nadhnyt kaiken taman jo monta kertaa aiemmin. Katselin Prosessi-
tilan tapahtumia kuin tuttua, rakasta elokuvaa, jonka juonenkaanteet tunsin
entuudestaan, mutta joka aina uudella katselukerralla paljasti uusia yksityis-
kohtia. Tiesin tyovaiheiden seuraavan toisiaan tavalla tai toisella ja tunnistin
niiden herattamia mielentiloja. Tyoskentelyn seuraaminen tutkimuksen yh-
teydessa johti kuitenkin selkeasti erilaiseen ajatteluun kuin itse tyoskentely.
Analyyttinen katse tuotti tietoa suuremmalla volyymilla ja varmisti omia, in-
tuitiivisen tyoskentelyn pohjalta syntyneita nakemyksiani olennaisesti. Tyos-
kentelyn rytmissa tunnistin ne hetket, joissa visuaaliset oivallukset syntyivat.
Hiljaa todistaessani naitd hetkia ymmarsin intuitiivisen tydskentelyn luon-
netta syvemmin.
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Kun tutkitaan vaikeasti kasitteellistettavaa kokemuksellista tietoa, on tar-
keaa kohdata toisen vastaava kokemus tullakseen varmaksi siita, ettd oma sa-
nallistamaton tieto on oikeaa. Havaintojeni paljastama maailma ei ole vain mi-
nulle, oma yksityinen maailmani. Pikemminkin se tulee maailmaksi vasta, kun
toiset ndkevét sen myds (Hotanen 2008, 115). Korkiakosken tyoskentelyn rytmi
ja liike muistutti niin paljon omaani, etta sen katsominen avasi minussa tien
syvemmalle omaan kokemukseeni. Samalla, kun tunnistin Samin tyovaiheen
omassa kehomuistissani, pystyin tunnistamaan niita ajatuksia ja haluja, jotka
liittyvat samaan vaiheeseen omassa tydskentelyssani. Erityisesti minua kos-
ketti se hetki, joka toistui aina Korkiakosken ottaessa etaisyytta maalaukseen.
Tiesin niin hyvin, ettei silla hetkella oikeastaan pysty ajattelemaan mitaan.
Kuitenkin maalauksen jatkaminen edellyttaa kokonaisuuden nakemista ja jon-
kinlaista pohtimista. Tama lyhyehko pohdinta on taysin keskittynytta ja tadynna
vaihtoehtoja, jotka kasittelemattdmassa jarjestyksessaan vilistavat tajunnassa.
Yhteenkaan niihin ei ehdi sinansa tarttua. Jollain tapaa ratkaisu kuitenkin tun-
tuu selviavan lyhyen katseen aikana. Ratkaisun syntymisessa vaikuttaa taito,
tottumus, kokemus ja intuitio. (Kasittelen taitoa ja siihen liittyvia tottumusta ja
kokemusta tuonnempana.) Intuition roolia taiteellisessa prosessissa mietin eri-
tyisesti Korkiakosken ja Janne Raisasen tyoskentelya ja tyorytmia seuratessa.

Janne Raisasta kiinnostaa se hetki, jolloin kontrolli tydn tekemisesta ha-
viaa. Valilla maalatessaan han puhuu samalla pitkia puheluita ja huomaa akkia
katsovansa omaa tyoskentelyaan kuin hypnoottisena. Tietoisuuden vahetessa
jalki muuttuu ennakoimattomaksi. Intuitiota tutkinut ruotsalainen taideteoree-
tikko Gertrud Sandqvist maarittelee intuition sellaiseksi kokemukseksi, joka
vaikuttaa tietoisuuteemme, mutta jota ei suoraan voi kasitteellistaa. Intuitiivi-
nen ratkaisu on yhta tietoinen kuin harkittu ratkaisu. Se ei vain ole kdannet-
tavissa verbaaliin muotoon. Sandqvist uskoo intuitiivisten ratkaisujen olevan
olennaisia siind, mita taiteilija ndkee ja miten han muodostaa merkityksia te-
oksiinsa. (Sandqvist, 3). Husserlilainen nakemys intuitiosta ei myoskaan viit-
taa mihinkaan yliluonnolliseen ja salaperaiseen kykyyn.Tietyissa olosuhteissa
se voi liittya kenen tahansa ajatteluprosesseihin. Intuitio tarkoittaa valitonta
havaintoa, johon sisaltyy paljon sellaista, mita emme itse havaintotilanteessa
ymmarra ja johon emme viitsi tai ehdi kiinnittad huomiota. Husserl kehottaa
meita luottamaan intuitioon ja valittdmasti koettuun, silla sen avulla voimme
hetkeksi ylittda teoreettisen tai arkisen asenteemme ja jasentda maailmaa osit-
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tain uudelleen. (Parviainen 2006, 45, 59.)

Amerikkalainen taideteoreetikko Emma Policastro erittelee intuiti-
on luonnetta eri aloilla ja tarkoituksissa®. Han maarittelee intuitiivisen
ratkaisumallin kayttokelpoiseksi silloin, kun kyseessa on korkeat odo-
tukset, suuri epavarmuus ja paine tehda ratkaisu hyvin lyhyessa ajassa.
(Policastro 1999, 89-90). Taiteilija on teoksensa aarella kasvotusten luke-
mattomien mahdollisuuksien kanssa. Niiden analysoiminen veisi valta-
vasti aikaa eika luultavasti silti tuottaisi parasta mahdollista ratkaisua.
Tyoskentely on jatkuvaa epavarmuuden sietamista, jossa taiteilijan on
tehtava suurpiirteisia arviointeja toisensa peraan ja samalla tarkastel-
tava, miten tehdyt ratkaisut toimivat. Intuitiiviset ratkaisut ovat sujuvan
tyoskentelyn edellytys.

Policastro huomauttaa intuition ja oivalluksen®' kasitteiden olevan osit-
tain paallekkaisia (Policastro 1999, 90). Kuten intuitiota, myo6s oivallusta on
hankala maaritella. Luonteeltaan akkinaisen nopeaa oivallusta edeltaa aina
jonkinlainen ty6rupeama. Asian tydstaminen on aloitettu jo aiemmin. Jonkin
ajan kuluttua siihen tulee kuin aikaeron kautta saapuva akillinen, tuoreelta
tuntuva ratkaisu, joka usein vaikuttaa taysin uudelta, mutta tosiasiassa yh-
distaa uutta ja vanhaa tietoa jollain ennakoimattomalla tavalla. Oivallus syn-
tyy usein vastaamaan juuri taiteellisen tyoskentelyvaiheen kaltaiseen epa-
maaraiseen, analysoimattomaan kysymykseen. Taydelta yllatykselta tuntuva
ratkaisu on todellisuudessa pitkan tiedostamattoman ajattelu- tai ihmettely-
prosessin tulosta ja sen tietoisuuteen purskahtanut lopputulos. (Sternberg,
Davidson 1999, 58-59).

Seka Sandqvist ettd Policastro korostavat, ettei intuition kayttdé ole
mahdollista ilman vankkaa taitoa ja kokemusta. Vain omiin taitoihinsa luot-
tava voi luottaa intuitioon.Taiteellista intuitiota on vaikea maaritella, selittaa
tai mitata. (Policastro 1999, 91.) Sandqvistin mukaan taidon lisédksi tarvitaan
my0os koko kehon aistisuutta, jotta intuitiivinen ratkaisu olisi mahdollinen.
Taiteilijan tulee olla seka kehollisesti etta henkisesti tilanteessa taysin lasna
ja avoin vastaanottamaan. (Sandqvist vuosi, 3).

Prosessitilan taiteilijoita katsellessa nautin suunnattomasti sen var-
muuden nakemisesta, jolla ammattilaiset tyostivat teoksiaan sietaen vie-

920 Mm. taiteen, laaketieteellisen diagnosoinnin tai sotilaallisen johtamisen yhteydessa.

91 Sternberg ja Davidson kayttavat englanniksi sanaa insight, joka suomeksi kdantyy muo-
doissa oivallus tai jonkin syvallinen ymmartdminen. Insight kasitteend on kuitenkin hivenen la-
hempana intuitiota kuin suomenkielinen oivallus.
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raan paikan ja yleison silmien alla olemisen painetta, miten keskittyneina
ja samalla rentoina he ajoittain tekivat visuaalisia ratkaisujaan. Taiteilijan
noyryys oman tydnsa edessa ilmentaa taidon, aistisuuden ja intohimon
vastustamatonta kietoutumista toisiinsa. Janne Raisasen mukaan juuri
asenne tyohon on tarkeinta. Tekemisen arvo pitaa tunnistaa, mutta itsedan
ei saa alkaa ottaa liian vakavasti. NOyryyden ja varmuuden samanaikainen
lasnaolo sailyttaa seka intohimon etta suoran ja rehellisen suhteen tyéhon.
Seka Korkiakosken ettd Raisdasen tyoskentelyssa oli helppo tunnistaa sii-
hen kietoutuva ndyryys ja varmuus. lIman suunnitelmia toteutettavassa ja
valtavan kokoisessa maalaamisessa kaikki suunnat ja vaihtoehdot olivat
haastavasti auki. Sekd onnistumisen etta epaonnistumisen, tydén sujumi-
sen ja tukkeutumisen mahdollisuudet yleison edessa olivat konkreettisesti
kasilla. Molemmat ryhtyivat tyohdn vauhdikkaasti luottaen omaan taitoon-
sa ja tottumukseensa. Tyoskentelyn lennokkuus kieli hyvasta tyovireesta ja
kehollisesta maailmalle auki olemisesta. Intuitiiviset ratkaisut tehtiin no-
peassa tahdissa, vankasti omaan kadenjalkeen luottaen. Taméankaltainen
tyoskentely saattaa ulkopuoliselle nayttaa helpolta ja harkitsemattomalta.
Tosiasiassa se kuitenkin vaatii taytta keskittymista ja vireilla oloa. Jos ote
jostain syysta herpaantuu, intuitiivisessa liikkeessa virtaava visuaalinen
ajattelu heikkenee tai katkeaa kokonaan. Paastakseen takaisin tyoskentelyn
harjalle taiteilijan on taas virittaydyttava ja keskityttava uudestaan.

4.7. Tydn imu

Taiteilijan kuulee usein kertovan tyoskentelyn parhaimmillaan tuo-
masta syvasta nautinnosta. Jo seuraavassa lauseessa han saattaa kaan-
taa puheensa tyoskentelyn tuskallisiin vaiheisiin. Prosessitilan tapahtumia
seuratessa minulle alkoi hahmottua taiteelliseen prosessiin liittyvan into-
himon monikasvoisuus. Yhden taiteilijan tuotannossa saattaa hyvinkin olla
teoksia, joiden prosessi on ollut lapeensa tuskainen tai painvastoin vain
nautinnossa kylpeva. llon, vaikeuksien, ajattelun ja nakyvaksi tekemisen
toisiinsa sekoittuvissa tunnelmissa paljastuu ristiriitainen intohimo, joka
ottaa ja antaa, nostaa ja painaa alas. Juha Varto kirjoittaa taiteen imusta,
joka vetda meita taiteelliseen toimintaan. Jotta kukaan alkaisi tosissaan
tehda taidetta, tarvitaan jokin, joka vetaa ja koskettaa hanta, kiehtoo ja pitaa
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otteessaan. Se ei ole valine tai materiaali. Myoskaan pelkka ilmaisun ja kom-
munikoinnin tarve eivat riitd. Sen sijaan aistillinen ja kehollinen taitaminen
ovat aina olleet niin houkuttelevaa ja tarttuvaa, etté jo sellaisen nakeminen
haastaa itse tekemaan samoin. (Varto 2008, 81). Varto kirjoittaa taiteen imusta
paaosin taiteellisen koulutuksen nakokulmasta. Vaittaisin, etta taiteen imu on
viela voimakkaampaa ammattilaiselle, joka tuntee taitonsa ja tietaa, mita itse
kykenee tekemaan. Katsellessani ja kuvatessani Sami Korkiakosken intensii-
vistda maalaamista Prosessitilassa itselleni nousi halu menna mukaan, tehda
rinnalla, maalata itse. Tiesin tarkalleen, mita olisin tehnyt ja mihin suuntaan
olisin vienyt maalausta. Kuitenkin jokainen omasta halustani poikkeava liike,
jonka taiteilija kankaalle teki, oli minulle kiehtovaa arsytysta. Jouduin tasapai-
nottelemaan oman intuitioni ja minusta riippumattoman tapahtumisen valilla.
Annukka Majaméaen suhde taiteelliseen toimintaansa on ristiriitainen.
Taiteen tekeminen vetaa hanta puoleensa, silla sen avulla ajatusten tyostami-
nen on luontevaa ja valaisevaa. Parhaimmillaan maalaaminen toimii kuin uni,
jotain I6ytyy hetkeksi ja kaikki on mahdollista (Majamaki 2008). Useimmiten
Majamaen suhde teoksiinsa on pikemminkin tyytymaton. Prosessi muistuttaa
hiljaista taistelua, joka on kaytava lapi, jotta hetki hyvaa voisi tulla esiin. Maja-
maen prosessiin liittyy myos vakivaltaisia vaiheita kuvaa kohtaan. Han leikkaa
maalauskankaan puukolla ja niittaa sen uudestaan pohjalevyyn kiinni. Samalla
tuhoutuu Majamaen kammoama kuvan sieva ja tasainen luonne. Taiteellisen
tydn nautintoa ei voikaan tarkastella aivan perinteisessa mielessa. Tyon luon-
ne, sen haasteet ja niihin vastaaminen ovat prosessin yksilollisia piirteita. Yksi
nauttii fyysisestda kamppailusta, toinen levollisesta pohdiskelusta. Myds ristirii-
taisen tai tuskaisen prosessin lapikdayminen itsessaan voi olla nautinto.
Prosessitilan taiteilijat puhuivat paljon tydskentelyn vaikeista vaiheista.
Materiaalin kuivumisen odottaminen voi ylittaa arsytyskynnyksen, kun teos
on melkein valmis ja vain viimeinen selkealta tuntuva tyostévaihe puuttuu.
Materiaalista tai tekniikasta johtuva hidaste voi keskeyttaa hyvan tyorytmin.
Toiselle maalaamisen kevyen alkuvaiheen jalkeen vaistamatta eteen tuleva
sommittelu ja rakenteellisempi ongelmanratkaisu on ikdva, imua latistava
vaihe. On tarkasteltava teosta analyyttisemmin ja tehtava tietoisempia paa-
toksia sen lopullisesta muodosta. Kolmannelle rasitteeksi muodostuu pakon-
omainen, ajallisissa rajoituksissa tehtava tyoskentely. Jos tyon imu on hyva
ja tunnin paasta pitaa lopettaa, herpaantuu keskittyminen helposti. Neljas
pelkaa sita tyhjaa tilaa, kun itsesta ei tule enaa mitaan, kun ei jaksa vastaanot-
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taa eika toiminnalle tunnu olevan mitaan syyta. Kehollinen rasitus tai ajatte-
lun muualle suuntaaminen on ollut niin voimakasta, ettei prosessille antau-
tuminen enaa onnistu. Kaikkia naita vaiheita nayttaa yhdistavan intuitiivisen
ajattelun heikkeneminen ja sita myota tyoskentelyn imun loppuminen.

Taiteilija tiedostaa milloin ja missa olosuhteissa han itse voi saavuttaa
sen kasitteita pakenevan nautinnon tilan, jota taiteellinen prosessi parhaim-
millaan tekijalleen tarjoaa. Han tunnistaa hetken, jossa imu alkaa. Silloin kaik-
ki odottamaton tielle tuleva aiheuttaa sietamatonta karsimattomyytta. Taiteen
tekeminen on monelle kutsumus, jonka toteuttaminen on paitsi palkitsevaa
ja tyydyttavaa, myos itsea rakentavaa. Useimmille nayttelyaikataulut luovat
sopivan haasteen, joka pitaa tyon tavoitteellisena ja hyvassa rytmissa. Imun
ja toiminnan tasapainon sailyminen on olennaista koko henkilon hyvinvoin-
nille. Jani Hanninen puhui Prosessitilassa hektisen taiteilijauran paineista.
Tyota on tehtava silloinkin, kun se ei veda puoleensa. Luontevan tyorytmin
kiristaminen onnistuu ammattilaiselta jonkin aikaa. Han hallitsee taitonsa ja
tuntee oman prosessinsa rytmin. Pitkaan jatkuva paallekkaisiin aikatauluihin
pakottaminen voi sen sijaan aiheuttaa valinpitamattdmyytta ja pettymysta
koko ulkopuolista maailmaa kohtaan. Suorittaminen vie aikaa tarpeelliselta
katselemiseen, aistimiseen unohtumiselta ja visuaalisen ajattelun intuitiivi-
suus heikkenee. Lopulta stressin alla suoritetut tyOprosessit saattavat vieda
pidemman ajan ja olla lopputulokseltaan heikompia kuin rentoutuneessa ke-
hollisessa antautumisessa tehty taiteellinen tyo.

Parhaimmillaan taiteen tekeminen vie tekijansa innostavaan imuun.
Maailma nayttaa tarjoavan rajoittamattomia mahdollisuuksia ja oma keho
vastaa niihin saamalla nakyvaksi sen, mika viela hetki sitten oli ndkymatto-
missa, jasentymatonta ja ilman muotoa. Tero Nurmisen hyvantuulisen verk-
kainen tyotahti Prosessitilassa muuttui energisen karsimattomaksi, kun han
alkoi paljastaa maalauksensa lopputulosta sablonien alta. Maali oli imey-
tynyt taydellisesti ja taiteilijan kokeilu alkoi osoittautua ennakoitua onnis-
tuneemmaksi. Nurminen nyppi nopeasti pienia sablonejaan heitellen niita
lattialle samalla jo haaveillen valtavan kokoisesta pohjasta ja isoista sumu-
tinpulloista, joilla voisi samaa tekniikkaa kayttaen aikaansaada viela paljon
tehokkaamman efektin. Nurmisen tekniikka esti tyon kuluessa suoraan na-

Tero Nurminen asettelee pahvisabloneja maalauksille 26.1.2008.
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kemasta lopputulosta. Maalauksen paljastuminen sablonien alta oli yllatys,
jonka luonnetta maaritteli se, paljonko viela oli tehtava ja oliko teos ylipaa-
tdan menossa haluttuun suuntaan. Yllatys saattoi tuoda mukanaan paljon
turhauttavaa ty6ta tai sitten se avasi miellyttavan viimeistelyn vaiheen, jonka
alkaessa taiteilija voi luottaa siihen, etta tama tie vie kohti oivaltavaa koke-
musta ja kiinnostavaa lopputulosta.

Prosessin imu on vangitsevaa ja haastavaa kaikissa merkityksissaan.
Nurmisen tyovaihe selkedna kaanteena, paljastumisena ja tasaisen tyosken-
telyn katkaisijana naytti imun luonteen oivallisesti. Prosessissa mika tahansa
vaihe voi toimia samoin. Juuri oikeanlainen varisavy, luonnikas siveltimen-
veto tai odottamattoman hyvin toimiva pisarakoko saattaa olla se kulminaa-
tiopiste, jossa tyoskentely vastustamattomasti alkaa imea niin, ettei sita voi
lopettaa ja kaikki tuntuu menevan hyvin kuin itsestaan. Toisaalta sumutinpul-
lon vaara pisarakoko, siveltimenveto huonossa kohdassa tai lilan tunkkainen
varisavy olisi voinut katkaista hyvan imun Siitd olisi aiheutunut pitka odo-
tuksen ja korjaamisen vaihe, ennen kuin tekija olisi paassyt takaisin siihen
pisteeseen, jossa teos alkaa toimia toivotulla tavalla.

Tyon imussa toteutuu taiteilijan varsinaisuus. Se on vastustamaton ja
nautinnollinen tila, jota haluaa tavoitella yha uudelleen. Tyopaiva alkaa toi-
veikkaissa merkeissd, jos imun huomaa alkavan varhain. Toisaalta sen pit-
kaaikainen katkeaminen tuntuu sitakin epatoivoisemmalta. Imu tahdittaa
taiteellista prosessia sen kaikissa vaiheissa. Lennokkaita hetkia tulee seka
ajatteluprosessien etta kaytannon tyoskentelyn yhteydessa. Toisen taiteilijan
tyoskentelyn tai teosten ndakeminen saattaa olla niin mukaansa tempaisevaa,
ettd oma taiteellinen prosessi nousee pintaan siind samassa. Korkiakosken
maalaamisen katsominen sai minussa aikaan halun maalata itse. Intuitiivi-
nen ajatteluni toimi samalla, kun Korkiakoski teki omaansa nakyvaksi kan-
kaalle. Viela kahden vuoden jalkeen pystyn palauttamaan mieleeni katsele-
mani prosessin ja se edelleen herattelee minussa jotakin.

4.8. Ajattelun ja toteuttamisen intohimo

Haastatellut taiteilijat kuvailivat taiteellista prosessia voimakkaaksi

maailmassa lasna olemiseksi ja itsea rakentavaksi ajatteluprosessiksi. Tun-
nistaessaan taiteellisen prosessin henkilokohtaisesti merkitykselliset mah-
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dollisuudet tunne niiden menettamisesta muuttuu samalla tuskalliseksi.
Taiteellisella prosessilla onkin taipumus herattaa tekijassaan intohimoisia
tuntemuksia puolin ja toisin. Taiteellisen ajattelun oivallukset tai tavoitel-
tua vaikutelmaa vastaavat uudenlaiset visuaaliset ratkaisut voivat olla hy-
vin nostattavia kokemuksia. Seka prosessin nakymattomat etta nakyvat
vaiheet voivat kiteyttaa taiteilijalle merkityksia, jotka tuntuvat paljastavan
maailmaa uudesta nakokulmasta.

Taiteilijoiden prosessit painottuvat eri vaiheisiin sen mukaan, minka he
nakevat merkitykselliseksi itselleen. Yhdelle teoksen taustalla oleva ajattelu
nousee paaosaan. Toiselle itse toteuttamisen hetki sisaltaa kaiken olennai-
sen. Jani Hannisen tyoskentely Prosessitilassa alkoi ilman mitaan suunnitel-
maa. Hanelle oli varattu kolme maalauspohjaa, joiden koot han oli etukateen
maaritellyt. Vietettydan pienen tovin tilassa han asetti kaksi pohjaa vierek-
kain seinaa vasten pystyyn. Keskelle han maalasi ensin mustan ympyran.
Varovaiselta nayttaneen alkuvaiheen jalkeen ja varmistettuaan, etta seinélle
saa maalata, alkoi vauhdikas tydskentely, joka valtasi paitsi hanelle varatut
maalauspohjat, myos taustalla olevan seinan, kolme muuta maalauspohjaa
seka osan lattiasta. Selvasti han oli paassyt hyvaan tyon imuun, tydskentelyn
harjalle, jossa omat kyvyt kantavat hyvin ja tyd on samalla seka harkittua etta
vapaan intuitiivista. Vain tupakkatauot vetivat taiteilijaa valilla pois maalauk-
sen luota. Paivan loppupuolella Hanninen alkoi olla huolissaan huomisesta,
jolle ei jaisi paljonkaan tehtavaa eika yhtakaan puhdasta pohjaa. Hyvassa
tyovireessa maalaaminen eteni paljon ennakoitua nopeammin ja sen paatty-
minen alkoi huolettaa hanta heti, kun loppu alkoi haamaottaa.

Teosten taustalla oleva ajattelu voi toisinaan olla pitkallinen ja paneutu-
mista vaativa selvitysty0, jossa toteutettava teos tai kokonaisuus jo muodos-
tuu esivalmiiksi. Sofia Saari sai tilaustyona tehtavakseen Juhana Herttuan
nakoisveistoksen. Aihe oli hanelle entuudestaan tuntematon ja sen tausto-
jen tutkiminen vei pitkdan. Perehdyttyaan historiallisiin dokumentteihin ja
kertomuksiin koko prosessi alkoi viedd mukanaan. Lopulta Saari halusi lu-
kea aiheesta kaiken, minka kasiinsa sai. Hanen unensa ja tunne-elamansa
alkoi sotkeentua mukaan ja projekti laajeni arvaamattomiin mittasuhteisiin.
Tilaustyosta tuli paljon enemman kuin vain taiteellinen suoritus. Saari sai
konkreettisesti luoda kasvot sellaiselle, jolla niita ei ollut. Han sai osallistua
Suomen historian tekemiseen ja samalla lumoutua yksilon elamasta, johon
han prosessin aikana alkoi samastua.
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Myos Tero Nurmisen maalausten taustalla on pitkalle menevia aja-
tuskulkuja, jotka keskittyvat lajien syntyyn, solurakenteisiin ja painovoi-
maan. Luonnonlait ja luonnossa esiintyva matematiikka kiehtovat Nur-
mista niiden salatun jarjestyksen ja visuaalisen kielen vuoksi. Selittamat-
tomien asioiden laajuus maailmankaikkeuden rakentumisessa on hanelle
ehtymaton kiinnostuksen kohde. Samalla orgaanisen maailman selkea
rakenne ja yksinkertainen perusmuotojen estetiikka kiehtoo hanta visuaa-
lisesti. Tama jarjestyksen ja epajarjestyksen seka tieteellisen tiedon ja tun-
nistamattoman aineksen laajuuden ristiriita kaikessa meita ymparoivassa
on pitanyt Nurmisen aiheessa kiinni jo parin vuoden ajan.

On selvaa, etteivat ajattelu ja tyoskentelyn nostama intohimo voi
tyhjentavasti ilmeta valmiin teoksen katsojalle, eika sen ole tarkoituskaan.
Taiteellinen ajattelu ja sen lahtokohdista jonkin visuaaliseksi tuleminen
on tekijan henkilokohtaista aluetta, joka yllapitaa intohimoa ja pitda hanta
tyon imussa. Nayttelyluettelon tekstit ja teosten anti katsojalle saattavat
olla tasta taysin erillinen maailmansa.

Yleis6 ja taidemaailma vaatimuksineen ovat kaikesta huolimatta tai-
teilijan ty6ssa lasna. Taiteilija tarvitsee nayttelyitd, projekteja ja esityksia
saadakseen taiteensa esille. Taiteen tulisi olla jollain tavalla vakuuttavaa ja
ajankohtaista, omanlaistaan ja ennen kaikkea tarkoituksellista. Taiteilijalta
edellytetaan uusiutumista ja ajassa tapahtuvaa muutosta. Taide pitaisi saada
kaupattua jollekin, tai saada jokin edelleen myyva taho vakuuttuneeksi siita.
Taidetta markkinoivilla, myyvilla ja vievilla tahoilla on aina omat intressinsa,
joihin yhteistydta haluavan taiteilijan tulee tavalla tai toisella sopeutua. Kli-
see taiteilijan vapaudesta rajoittuukin aina lopulta yhteiskunnan yleisiin nor-
meihin ja eettisiin arvoihin, kuraattoreiden visioihin, nayttelyiden teemoihin
ja galleristien nakemyksiin. Nayttelyiden sulkemiset, sensuuri ja rikostutkin-
nat eivat ole enda ennenkuulumattomia tapauksia nykytaiteen alalla.

Taiteilijoiden tavat paikantaa oma tekemisensa taidemaailman vaati-
muksiin ja tydn taloudellisiin ehtoihin vaihtelee suuresti. Susanne Gottberg
on aina tietoinen ja utelias vastaanottajasta. Han uskoo dialogin voimaan
ja haluaa tarjota katsojalle jotakin oman maailmansa kautta. Teemat ovat
kuin vapaita paikkoja, jotka kuka tahansa voi ottaa omakseen.Teos on néain
mahdollisuus jaetulle pohdinnalle ja keskustelulle, vaikka osapuolet eivat
fyysisesti kohtaa. (Gottberg 2005.) Gottbergille yleis6 on tarpeellinen kes-
kustelukumppani ja luonteva vastapuoli yksinaiselle tydskentelylle. Suh-
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tautuminen nayttelyihin ja etenkin galleristeihin ei kuitenkaan aina ole nain
helppoa. Eras toinen taiteilija® kertoi uransa noususta ja siihen liittyneista
ongelmista. Galleristi saattaa asettaa taiteilijan sellaiseen nayttelyiden, tai-
demessujen ja tapahtumien aikatauluun, joka tukahduttaa taiteilijan oman
tyorytmin. Rehellisesti ja aidosti tehty tyd voi muuttua puolivakinaiseksi,
kun taiteilijan on vastattava nosteessa olevan kansainvalisen uran vaa-
timuksiin. Tilanne on muodostua hyvin ristiriitaiseksi, kun akkia se, mita
intohimoisesti haluaa maailmassa tehda, alkaa kantaa. Ulkopuolinen am-
mattilainen ottaa suojiinsa ja ottaa taloudellisesti ohjat kasiinsa. Taiteen
tekemisen pitaakin yllattden vastata ulkopuolisen ammattilaisen nakemyk-
siin ja sita tulee tuottaa tarpeeksi eri nayttelyiden ja projektien tarpeisiin.
Kun taiteilijasta tehdaan tahti, hanen maailmallisuudessaan kiinni oleva
prosessi valjastetaan aivan toisenlaisia tarpeita varten. Kaikkien alojen tai-
teilijat, jotka tyoskentelevat intohimonsa ja sita rajaavien taidemaailman
vaatimusten kanssa, ovatkin alttiita vasymiselle ja sen lieveilmioille. Taiteen
tekeminen on tasapainoilua omien intohimojensa kanssa. Tydn yksityiseen
puoleen on pakko keskittya ja antautua, mutta koko taidemaailma on huo-
mioitava, jos mielii saada taiteensa esille. Taiteilija sopeutuu tilanteeseen
taiteellisten tavoitteidensa ja oman luonteenlaatunsa mukaan.

Taiteen tekemiseen liittyvaa intohimoa on vaikea selittaa ihmiselle,
jonka kokemuksiin se ei kuulu. Maailman ja itsen rakentumisen kokemus
oman tyon kautta maarittelee ihmisen olemista perustavalla tavalla.Taitei-
lijan onkin usein helpompi jakaa kokemuksiaan toisten taiteilijoiden kans-
sa. Vaikka intohimon juuria ei sindnsa sanallistettaisi, ymmarrys tulee ja-
etuksi keskusteluissa. Janne Raisanen pitaa sosiaalisia taiteilijakontakteja
merkityksellisina itselleen. Toisten tyéhuoneilla vierailu, muiden kesken-
eraisten teosten nakeminen, keskinainen kritiikki ja apu ripustuksissa ovat
tarkeita. Raisanen tyoskentelee jaetussa tyohuoneessa Elina Merenmie-
hen kanssa. Tukea saa tarvittaessa, eika toisen lasnaoloon tarvitse liikaa
kiinnittda huomiota. Samassa tilassa tyoskentely vaatii kuitenkin hyvaa
luottamusta ja keskinaista arvostusta. Moni taiteilija ei voisi kuvitellakaan
tekevansa tyota toisen kanssa jaetussa tilassa, saatikka samanaikaisesti
toisen lasna ollessa.

92 Jatan nimen tassa tarkoituksellisesti pois. Keskustelu on kayty tutkimuksen aikana ja
siihen liittyen.
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4.9. Taidossa asuminen

Intuitiota (edelld) tutkineet kirjoittajat korostavat taidon merkitysta intui-
tiivisen ajattelun yhteydessa. Vain taitava ammattilainen voi nojata taitoon-
sa, unohtaa hetkeksi teknisen suorituksensa ja kayttaa intuitiota hyvakseen.
Prosessitilan taiteilijoita katsellessa oli aivan selvaa, etteivat he enaa joudu
tietoisesti ajattelemaan teknisia yksityiskohtia tai kadenjalkeaan. Taiteilijan
kayttdmaan materiaaliin ja valineeseen tottunut keho toimii kuin itsestaan,
sita ei tarvitse jatkuvasti kontrolloida. Kehon tietoa tanssitaiteen yhteydessa
tutkinut Jaana Parviainen kirjoittaa kehollisen taidon luonteesta hiljaisen tie-
don "isan” Michael Polanyin jalanjaljissa. Parviainen kuvailee, miten pyorai-
leméaan oppiessa pyorasta tulee kuin kehon jatke, jonka toimiminen ei enaa
vaadi jatkuvaa keskittymista. Kun hiljainen tieto kohdistuu tasapainoon, pol-
kemiseen ja vauhdin saatelyyn, voi tarkkaavaisuus kohdistua muualle, kuten
lilkenteen tarkkailemiseen ja ohjaamiseen. Toiminnasta tulee — Polanyin ter-
mein — taidossa asumista, jossa keho toimii tottuneesti. (Parviainen 2006, 82—
83). Maalatessaan taiteilijalla on motoriikkaa, kadenjalkea seka teknista ja vi-
suaalista perustaitoa koskevaa hiljaista tietoa. Kohdistunut ja tietoisempi tie-
taminen puolestaan keskittyy varien valintaan ja sommitteluun. Myéhemmin
Parviainen vertailee eri tutkijoiden ndkemyksia taitavan ihmisen toiminnan
luonteesta ja ottaa esille eriasteista osaamista erittelevia luokituksia. Tutkija-
veljekset Hubert ja Stuart Dreyfus maarittelevat korkeimman taidon asteelle
asiantuntijan, joka toimii taitavasti ilman etta hanen pitaisi samalla keskittya
kehonsa toimintaan tai siihen, mita on tekemassa. Maalari tulee kuin yhdeksi
maalaamisensa kanssa. Han pystyy intuitiivisesti valitsemaan parhaan tavan
toimia ja hanen toimensa on vapaa sellaisista perussaannoista, joihin novii-
sin viela keskittyy.Toisin sanoen hanen ammattiosaamisensa vapauttaa hanet
taiteen kaanonista ja héan on vapaa ndkemaan omalta paikaltaan, toisin. (Par-
viainen 2006, 84-86).

Parviainen keskittyy kinesteettisten taitojen tutkimiseen. Kuvataiteel-
lisen prosessin yhteydessa haluaisin tarkastella taitoa myos ajattelun nako-
kulmasta, koska katson, etta ajattelun ja toteuttamisen tiet kytkeytyvat osin
erottamattomasti toisiinsa. Kehollisuus ei ole alisteista tietoisuudelle, keho
painvastoin mahdollistaa tietoisuuden. Ajattelu ei ole vain aivojen toimintaa,
koska se on kokonaisvaltaisesti kytkoksissa koko ihmisen kehollisuuteen. Ajat-
telu lapaisee nain koko ihmisen, kietoutuen kaikkeen mita se on. Parviainen
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kirjoittaa Martin Heideggerin ja musiologi Victor Zuckerkandlin hengessa,
ettei taiteilijan prosessissa ole mahdollista erottaa, milloin kasi kuljettaa
tekijaa ja milloin tekija katta. Seka toiminta etta ajattelu tapahtuu kasissa ja
taiteilija voi luottaa késiinsa. (Parviainen 1994, 24-26). Aly ja liha kietoutu-
vat toisiinsa kehossamme, joka on yhta aikaa toimiva ja tunteva, alyllinen ja
ajatteleva kokonaisuus. JuhaVarto korostaa, etta taitaminen on osaamisen ja
tietdmisen yhdistelma. Kun ihminen osaa ja samaan aikaan ymmartaa asian,
puhutaan taitamisesta. Kun paastaan niin pitkalle, etta voidaan puhua har-
jaantuneesta taidosta taiteen tekemisessa, tulee kysymykseen myads taiteel-
linen ajattelu. Varton mukaan taiteellinen ajatteleminen edellyttaa rohkeutta
ja taitoa ajatella toisin, kuin on jo oppinut ajattelemaan tai kuten yhteiskunta
edellyttda (Varto 2008, 86-71, 82). Jotta taiteilija olisi taitava prosessissaan,
hanen tulee olla taitava teknisessa ja kehollisessa toiminnassaan, mutta
mya0s siind ajattelemisessa. Taitavan ei tarvitse valittaa taiteen teknisista tai
sisallollisista kaanoneista. Taiteen tekeminen haastaa hantd samanaikaiseen
toimintaan ja ajattelemiseen.

Jokaiseen tydvaiheeseen voi suhtautua kuin mantraan, kaikki vaiheet
voivat olla nautittavia (Holli 2008). Tiina Holli pohjusti maalauspohjia yhden
kokonaisen paivan Prosessitilassa. Verkkaisin liikkein han teki tarkkaa tyota,
naytti keskittyvan hyvin ja nauttivan rutiininsa jokaisesta osasta. Tyon mekaa-
nisissa vaiheissa tekemista ei tarvitse ajatella yhtaan. Voi keskittya ja hiljaa
valmentaa itseddn seuraavaan vaiheeseen. Sofia Saari keskittyi Prosessitilas-
sa myos tyon mekaaniseen vaiheeseen lyijykynapiirrostensa parissa. Molem-
mat taiteilijat kokivat helpoksi puhua prosessistaan juuri sellaisen tekemisen
lomassa, jossa kehon voi varauksetta antaa toimia ilman sen suurempaa
kontrollia. Prosessi on akuutti ja kasilla, mutta samaan aikaan itse itsedan
eteenpain vieva. Toisinaan johonkin muuhun, kuten musiikin kuunteluun tai
puhumiseen, keskittyminen samaan aikaan jopa helpottaa mekaanista teke-
mista, koska karsivallisyys sadilyy paremmin, eikda kehon vasyminen tunnu
niin voimakkaana.

Moni taiteilija on taitava useamman kuin yhden tekniikan tai taiteen-
alan parissa. Sofia Saari sanoo toteuttavansa eri materiaaleilla eri asioita.
Muutama vuosi sitten kamera oli hanelle tarkea tyovaline. Piirtaminen on
aina ollut laheista. Maalaamisen nopeus viehattaa ja toimii joidenkin tarpei-
den yhteydessa paremmin kuin muut mediumit. Kuvanveisto on parhaillaan
tarkein ala. Saari vaihtaa saumatta kipsistd saveen tai pronssiin. Toisaalta
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Tiina H6llin véritestejd Prosessitilassa 12.2.2008.
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tekniikan koneelliset vaatimukset ja raskaus on alkanut karsia viehatysta. Kus-
sakin teoksessa kaytettava tekniikka maarittyy sen luonteen mukaan.Tero Nur-
minen liikkuu taiteessaan maalauksen, laulun ja performanssin valilla. Laula-
minen fyysisena tekemisena kiinnostaa, se on avartanut Nurmisen ajattelua
paljon. Maalauksessa kiinnostaa sen suoruus, itsendisyys ja vapaus kaikesta
ulkopuolisesta. Performanssissa Nurminen pystyy ottamaan kantaa seka liitta-
maan teoksiinsa huumoria ja sarkasmia luontevana osana. Jos tekija pystyy
lilkkkumaan vapaasti eri tekniikoiden valilla, hdnen toimimisessa asumisensa
laajenee. Eri tekniikoilla tyoskentely paaasiassa kasittaa kuitenkin pidempia
jaksoja.Tekniikkaa ei vaihdeta kuin paitaa. Orientoituminen toiseen mediumiin
niin, ettd sen hallinnassa voidaan puhua asumisesta, vaatii henkisia valmiste-
luita ja ajattelun kaantamista toisen materiaalin vaatimuksiin. Kehomuistin on
palauduttava taysin ennen kuin voidaan paasta tekemisen harjalle.

4.10. Valineellinen lumo

Tyoskentelyn alussa hypistelen materiaaleja. Tunnustelen ja sommit-
telen kankaita, mietin niiden kantamia historioita ja merkityksia. Seuraan
kirjottuja ja kdsin ommeltuja viivoja. Silitdn sormillani kulumia ja reikia.
Tutustun tekstiileihin ja niiden luonteisiin. Alan yhdistella niita intuitiivisesti
materiaalin, varin ja tekstuurin mukaan esteettisesti ajattelematta yhtaan,
mita niille maalaan. Kankaiden kanssa puuhaileminen on niin tuttua, etta
se tuntuu lomalta. Voisin sommitella maalauspohjiani ikuisuuden. Niiden
estetiikka riittda ruokkimaan silmiani ja niiden sisaltamien merkitysten mie-
tiskely on samalla rentouttavaa ja innostavaa.

Jotta taiteilijan taidossa voisi harjaantua ja toiminnassa asuminen
tulisi mahdolliseksi, tulee kaytettavan materiaalin olla tekijalle laheinen,
enemman kuin pelkka tekniikka. Prosessitilassa katsoin hammentyneena
Tiina Hollin paneutumista varien sekoittamiseen. Syotavan kaunis oranssi
sekoittui huolellisen tyoskentelyn tuloksena. Holli teki kokeiluistaan vari-
karttoja ja kirjoitti muistiin sekoittamansa varit. Valmistajamaan puuttumi-
nen varituubin pakkausteksteista harmitti taiteilijaa. Vaikka itse en voinut
kasittaa tallaista tarkkuutta, enka ollut koskaan kiinnittdnyt huomiota vari-

Erika Erre leimaa Prosessitilassa 23.2.2008.
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tuubien teksteihin, haltioiduin siita taydesta keskittymisesta, jota Holli va-
reilleen osoitti. Tehdessaan kuivumismalleja ja seuratessaan varien muut-
tumista han kertoi innostuneena, miten eri savyt nakyvat pimeassa ja mi-
ten niiden kontrastit vaihtuvat eri valo-olosuhteissa. Materiaalin merkitys
tiivistyi minulle, kun sain katsoa vieressa, miten innoissaan ja ylpea Holli
oli vareistaan, miten han melkein ahmi niita. Juho Hotanen kirjoittaa Mer-
leau-Pontyn hengessa maalaamisen ja varin olemuksesta. Maalaus avaa
tilan sinne, missa ei ole tilaa, ja tekee liikkeen ilman liiketta, koska viivalla ja
viérilld on lihallinen voimansa, joka resonoi omassa lihassamme (Hotanen
2008, 80). Hollia seuratessani vakuutuin varin lihallisesta voimasta, jonka
kokemiseen taiteilijan ei tarvitse edes nahda valmista maalausta, vaan tu-
tun materiaalin kasittely riittda sen tuottamien muisti- ja mielikuvien seka
mahdollisuuksien tunnistamiseen ja tuntemiseen. Vari ei ole vain ulkoinen
ominaisuus...vaan ulottuvuus, kierto ulkoisten ja sisdisten horisonttien va-
lilld (Hotanen 2008, 81), Hotanen jatkaa.

Hyvin toisenlainen kokemus itselleni oli Erika Erren lasnéaolo Pro-
sessitilassa.Yleison laheisyys kiusasi Errea silminnahtavasti. Pinnistellen
han yritti keskittyda omaan tyohénsa, mutta luonteva tyovire keskeytyi
heti, kun han joutui huomioimaan muita tilassa liikkuvia. Keskittyminen
vaihtui epatoivoon, kun joku yleisosta jai kyselemaan ja keskustelemaan
hanen kanssaan. Itse ajattelin, etta Erren sympaattinen ulkonako ja hanen
ymparistoaan huomioivat eleensad ehka houkuttelivat ihmisia ottamaan
haneen kontaktia helpommin kuin selkeammin sisdanpain kaantynee-
seen tekijaan. Erren karsivallisyys riitti kommunikointiin, mutta samalla
han joutui luopumaan keskittymisestaan.

Lopulta Erre otti esille leimasimen, jolla han alkoi takoa jalked maala-
uspohjalle. Leimasimesta lahteva aggressiivinen aani peitti muut danet al-
leen. Lattialla kontallaan tyoskenteleva, voimalla leimaava taiteilija ei enaa
samalla tavalla houkutellut katsojia keskusteluun. Erre kaytti leimasinta
tottuneesti ja taidolla osana maalauksensa tekniikkaa. Poikkeuksellisena
materiaalina leimasin toimi hyvin mekaanisen, tekstia toistavan jalkensa,
ja toisaalta leimaamiseen liittyvien konnotaatioidensa vuoksi. Valine naytti
vastaavan samaan aikaan teoksen etta tekijan omiin tarpeisiin tyydyttavas-
ti. Maalaamisen fyysisyys ei rajoitu pelkastaan kehon liikuttamiseen. Hollia
ja Errea katsellessani tulin melko varmaksi siita, etta itselleen laheisen ma-
teriaalin kanssa prosessiin heittaytyminen jollain tavalla onkii myos muita
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kuin taitoon ja tottumukseen liittyvia kehomuistin alueita®.

Taiteilijan valineellinen lumo liittyy kiintedsti myds valineen tai tekniikan
kykyyn vastata aiheen ja teoksen luonteeseen. Monialainen taiteilija pystyy
varioimaan tekotapaansa erilaisia tarkoituksia varten. Tero Nurmisen erikoi-
nen maalaustekniikka ilmentda mahdollisimman pitkalle hanen teostensa
tematiikkaa. Pohtiessaan sitd, miten lajit syntyvat ja maailma rakentuu, han
on kehitellyt tekniikan, jossa itse joutuu koskemaan maalauspohjaa mahdolli-
simman vahan. Olisi jollain tavalla ironistakin, jos ihmisen kosketus selkeasti
nakyisi solurakenteiden ja mikrobien muodoissa. Nurminen aloittaa pursot-
tamalla suoraan maalituubista paksua maalia, jolla muodostaa maalauksen
paksut aariviivat erittdin tasaisen pohjusteen paalle. Sitten han leikkaa pah-
visia sabloneja ja asettaa ne kuivuneelle pinnalle. Silloin talléin han asettelee
kankaalle jotain muutakin, kuten Prosessitilassa niittipyssyn niitteja nippui-
na. Asettelu tapahtuu niin, etteivat Nurmisen sormet koske kangasta. Taméan
jalkeen taiteilija ruiskuttaa suihkepullosta varia lattialla makaavalle pohjalle.
Maalisuihku putoaa korkealta muodostaen vahittaista varjaytymista, kuin vari
tulisi taysin aineettomasti tai itsestaan. Maalin koostumuksesta riippuen pi-
sarat pysyvat paikallaan tai alkavat hakeutua toisiinsa kiinni. Kankaalla alkaa
tapahtua kuin itsestaan asioita, joihin kukaan ei varsinaisesti ole kajonnut.

Prosessitilassa seurasin maalausta, jonka tyhjyyteen ensin ilmestyi so-
lujen reunat paksusta maalista. Reunojen sisélle alkoi sablonien avulla raken-
tua solun rakenne pala palalta. Taman jalkeen laskeutui vari, joka sai aikaan
omalaatuisen elaman ja pienten osasten ennakoimatonta jarjestysta noudat-
tava hakeutuminen toistensa luo alkoi. Prosessin on kokonaisuudessaan olta-
va uskottava tekijalle itselleen, jotta han voisi luottaa lopputuloksen voimaan.
Nurmisen tekniikka ja tematiikka puhuvat mahdollisimman pitkédlle samaa
kielta. Varin laskeutuminen ja lopputuloksen paljastuminen sablonien alta on
joka kerta haltioitunut hetki, jossa materiaali pitaa taiteilijaa otteessaan.

4.11. Prosessin kerroksellisuus

Siind onkin piilotajunnan voima, kun kaikki on koettu ja ndhty. Visu-
aalinen materiaali eldd mielen sopukoissa ja kertyy kerroksittain muistiin.

93 Parviainen kasittelee kehomuistia mm. Edward S. Caseyn maaritelman mukaan, joka jakaa
kehomuistin 1) taitoihin ja tottumuksiin liittyvaan 2) traumaattiseen ja 3) eroottiseen alueeseen.
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Oma tapa tehdéa erottuu, vaikka tekisi mita. Varmasti Malevitsin musta ne-
liékin toistui hdnen arjessaan jollain tavalla (Nurminen 2008). Tero Nurmi-
nen pohti kiinnostuksen kohteidensa yhteyksia toisiinsa. Taiteen tekemi-
sessa visuaalinen antaa ilmiasun sille maailman ihmettelylle, joka arjessa
kiinnostaa taiteilijaa. Taiteen tekemisesta tulee nain kerroksellinen proses-
si, jossa moninaiset, yksityiset kiinnostuksen kohteet sekoittuvat taiteel-
lisiin ambitioihin seka estetiikkaan ja materiaaliin, jonka keinoin yleisélle
esitetaan valmis lopputulos. Maailman rakenne ja erilaisten organismien
synty ja kehitys ovat nakyvasti lasna Nurmisen taiteessa. Myos ihmisen
luomat jarjestelmat, politiikka, uskonnot seka vallankayttdo niiden avulla
kiinnostavat hanta. Uskontojen suhde luonnontieteen I6yt6ihin ja toisaalta
luonnontieteenkin riittamattomyys maailman rakenteen kuvaamiseen aihe-
uttavat ristiriitaisia ajatuksia. Nurminen seuraa huvittuneena keskustelua
Raamatun kaanndsvirheista ja samalla huolestuneena uskonkiihkoilijoiden
toimintaa eri puolilla maailmaa. Toisaalta pelkkd maalaustaiteen konteks-
ti sindnsa ja yhden taiteilijan toiminta koko maalaustaiteen historiassa on
Nurmiselle kiinnostava aihepiiri. Se, ettd omakin toiminta on jatkoa jollekin
ja osa laajempaa kokonaisuutta, asettaa merkityksen tekemiselle.

Sanat ovat sopimuksia. Punainen on sana, maailma on sana, sana on
sana. Sanat ovat sopimuksia késitteistd, jotka ovat sopimuksia (H6lli 2008).
Tiina Hollin kirjoittama runo tiivistaa yksilon ihmettelya. Mitd nama sopi-
mukset lopulta ovat, kuka ne on tehnyt ja kenen kanssa? Jos alussa oli vain
joku merkkijono, sana tai dna, miksi asiat ovat kehittyneet tdhan pisteeseen?
Ihmisten tarkeana pitama puuhastelu joutuu toisenlaiseen valoon, kun yh-
teiskunnan sijasta ajatellaan maailmankaikkeutta ja ihmisen suurta tietamat-
tomyytta lopulta kaikesta ymparilla olevasta. Holli seuraa huolestuneena sita
hetken kuhinaa, joka seuraa jokaisesta katastrofiuutisesta ja joka jo parin
kuukauden jalkeen on unohtunut ja peittynyt seuraavaan kuhinaan. Yhteis-
kunta tuntuu vaaristyvan, kun samaan aikaan kansalaisvalvonta lisdantyy,
yksityisyyden ja luovan individualismin alue pienenee seka ihmisten valmius
kaikessa informaatiotulvassa keskittya, pysahtya ja tulla kosketetuksi haviaa
yleiseen valinpitamattomyyteen.

Tahan ihmisena olemisen ahdistukseen Hoélli saa helpotusta sarkas-
mista ja taiteen tekemisesta. Taide on valine mielen rauhoittamiseen, asi-
oiden kasittelemiseen ja ongelmien ratkaisemiseen. Tietynlainen tavoite
taiteen tekemisessa on meditoivaan tekemattomyyden tilaan paaseminen
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ja tyhjyyden visuaalinen aikaansaaminen teoksissa. Tyhjyys Hollin toissa
ilmenee seka visuaalisena etta sisallollisend ongelmana. Pienissa tekstikir-
joissa, joita Holli on tehnyt vuodesta 2004, saattaa olla hyvinkin kantaaotta-
via ajatuksia. Niita kehitellaan verbaalisti parin sivun mitalla, minka jalkeen
pienella tekstillisella karrynpyoralla ajatus heitetaan tyhjaan hopotykseen.
Kirjaset ovat turhuuden ja kertakayttokulttuurin ylistysta, joissa naennai-
sesti ja hetkellisesti luodaan jokin jarkevalta tuntuva johtolanka, joka sitten
peittyy ei-mihinkaan.

Sofia Saari katseli taekwondo-harjoituksissa valkoisiin dobokeihin
(harjoituspuku) pukeutuneita, kurinalaiseen ja samalla karun esteettiseen
riviin asettautuneita miehia. Intuitiivisesti han yhdisti tilanteen ja nayn jo
kauan sitten kokemaansa. Eletty aika Italian armeijan kanssa palautui mie-
leen esteettisena ja yha kysymyksia herattavana kokemuksena, jossa ham-
mentavalla tavalla yhdistyivat aarimmainen voima ja kurinalaisuus, vakeva
maskuliinisuus ja pelkistetty, lapeensa kontrolloitu visuaalisuus. Kohda-
tessaan jalleen itsensa samankaltaisessa darimmaisessa maailmassa Saa-
ri akkia ymmarsi jotakin piilossa ollutta. Tasta oivalluksesta lahti liikkeelle
taiteellisen ajattelun ja toteuttamisen jatkumo, joka paatyi nayttelyyn kah-
tena piirrossarjana, joista toinen kasitteli italialaisen sotilaspilotin, toinen
taekwondo-ammattilaisen arkinakymia.

Oma yksilollinen paikka ja oleminen yhteiskunnassa ja samalla sen ul-
kopuolella kiinnostaa Sofia Saarta. Ihmettely oman paikan naennaisesta sa-
tunnaisuudesta ja kuitenkin elamantilanteiden yllatyksellisesta toistumisesta
muuttuu Saaren taiteellisessa prosessissa yleisemmalle tasolle. Estetiikan
ilmeneminen joidenkin yksiloiden aarimmaisissa positioissa suhteessa maa-
ilmaan ja yhteiskuntaan kiehtovat hanta ristiriitaisuudessaan ja totaalisuu-
dessaan. Oma osallistuminen tdhan osin absurdiin arkimaailmaan ei lakkaa
hammentamasta. Niinpa Saarelle itselleen teokset sisdltdvat monimutkaisia
mielikuvien, ihmetyksen ja ajattelun kimppuja samalla, kun ne ovat kytkok-
sissa yhteiskuntaan ja pienempiin yhteisoihin.

Kuvataiteellisen prosessin kerroksellisuus voidaan jakaa taiteilijan
yksityisiin pohdintoihin sekd yleisempiin aspekteihin. Tama jako on vaki-
valtainen, silla usein yksityiset ajatukset sekoittuvat jo prosessin alussa esi-
merkiksi yleiseen esteettiseen, kulttuuriseen tai sosiaaliseen ihmettelyyn.
Teoksen objektiluonteen selvittdimisessa tama jako on kuitenkin kayttokel-
poinen.Taiteilija ja tekeilla oleva teos kietoutuvat saumatta toisiinsa yksityi-
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sella alueella, josta syntyva teos kommunikoi toisten ihmisten yksil6llisten
maailmojen kanssa. Prosessin alussa operoidaan vahvemmin ei kielellisel-
la esiobjektiivisella alueella, jossa tekija ei ole viela subjekti ja teos objekti.
Prosessi sinansa on jatkuvasti seka sisalla etta ulkona olemista, oman ha-
vainto- ja kokemusmaailman kasittelya kohti yleisempaa, ulkopuolisen ko-
ettavaa tasoa. Loppuvaiheessa, kun teos valmistuu, objekti erottuu subjek-
tista ja jaa muiden subjektien vastaanotettavaksi, dialogin ytimeen. Jaana
Parviainen kirjoittaa tanssista paluuna esiobjektiiviselle tasolle. Tanssissa
ihminen ylittaa sosiaalisen kehonsa kohti perustaansa, kohti esiobjektii-
vista, jonka tila on vain hetkittaista, valahdyksenomaista. Parviainen ym-
martaa tanssin siten kaanteisena tapahtumisena ek-stasikselle. (Parviainen
1994, 79.) Han kirjoittaa eksistentialisti Jean-Paul Sartren jaljissa ek-stasis
kasitteesta ihmisen olemisen tapana. Ihminen itsetietoisena olentona voi
ylittaa nykyisyyden ja suunnata tietoisuutensa hetkeen sidotun perussuun-
tautumisensa ulkopuolelle. Se mahdollistaa ihmisen intentionaalisen suh-
teen maailmaan, joka toteutuu tajunnallisuutena ja tietoisuutena yli aktu-
aalisen olemisen. Vaikka yksilo on kehollisesti aina kiinni tassa hetkessa,
han voi samalla abstrahoida asioita, reflektoida omaa olemistaan seka olla-
muille. (Parviainen 1994, 22-23.)

Ymmarran kuvataiteellisen prosessin mahdollistuvan juuri ek-stasik-
sessa. Toisin kuin Parviaisen kuvaileman tanssijan kdantyminen pois sosi-
aalisesta kohti esiobjektiivista perustaansa, naen kuvataiteilijan teoksen te-
kemisen aikana kdantyvan esiobjektiivisista hetkista kohti muille olemista.
Intentionaalisen suhteensa ansiosta kuvataiteilija voi yhdistaa havaintonsa
yleisempaan kontekstiin ja kdantaa kokemusmaailmaansa muille vastaan-
otettavaan muotoon. Prosessin aikana ja etenkin sen loppuvaiheessa han
nimenomaan reflektoi, abstrahoi sekd on-muille. Tama kuitenkin edellyttaa
sita, etta kuvataiteilija suhtautuu avoimesti ja ihmetellen maailmaan, etta
han jatkuvassa tapahtumisessa ja perussuuntautumisessaan pystyy erot-
tamaan ei kielellisia merkityksia. Teosta varsinaisesti tyostaessaan han voi
hetkellisesti saavuttaa sellaisen intensiivisen olemisen tason, jossa keholli-
nen kietoutuminen ja monen kirjoittajan kuvailema koskettaminen® tapah-
tuu. Tama on erittdin nautinnollista ja vastaa varmasti Parviaisen kuvaile-
maa tanssijan tilaa intensiivisessa tanssissa. Ei kuitenkaan voida sanoa,
etta tama tila olisi kuvataiteilijalle ehdoton tavoite. Se on pikemminkin

94 Kasittelen taiteilijan ja teoksen valista koskettamista tuonnempana.
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merkki ja palkinto rehellisesta antautumisesta ja heittaytymisesta teke-
misen prosessiin. Tata nautinnollista ajan ja paikan tunnun haviamista ja
mielen irtautumista aktuaalisesta tyoskentelysta kuvailivat my6s useimmat
Prosessitilan taiteilijat.

4.12. Teoksen valmistuminen

Kuvataiteellisen prosessin loppuvaiheessa alkaa monesti hitaampi ja
harkitumpi tyoskentely, jossa tietoisuus teoksen valmistumisesta on jo voi-
makkaasti lasna. Tassa vaiheessa tekijaltd kuluu enemman aikaa kokonai-
suuden katselemiseen ja tarkastelemiseen. Han mahdollisesti pohtii myos
tyohuoneen ulkopuolisia asioita, kuten tulevaa galleriandyttelya tai muuta
kokonaisuutta, jonka osaksi teos on valmistumassa. Teoksen valmistumisen
huomaaminen on itselleni aina huojentava hetki. On helpottavaa tiedostaa,
ettd tamakin teos tulee valmiiksi, ettda olen onnistunut saamaan maalauksen
siihen pisteeseen, jossa loppu jo nakyy. Samalla hetki on monesti surullinen.
Jos tyoskentely itsessaan on ollut palkitsevaa edes hetkittain, on siitd luopumi-
sen tunne aina jollain lailla sekava ja koditon. Nautinnollisen prosessin jaljilta
voi olla samaan aikaan seka onnellinen kokemuksestaan ja lopputuloksesta
etta surullinen ja tyhja luopumisesta. Nama tuntemukset heijastelevat myos
valmiin teoksen ja tekijan myohempaan suhteeseen ja siihen, miten taiteilija
kohtelee valmiita teoksiaan.

Jani Hannisen maalaus Prosessitilan ensimmaisena paivana sujui
hyvin ja vauhdikkaasti. Han tydskenteli keskittyneesti kahvin ja tupakan
voimalla ja suurikokoinen teos alkoi ndyttda ensimmaisia valmistumisen
merkkeja jo iltapaivalla. Sivustakatsojan silmin Hanninen naytti uppoutu-
van maalaamisen virtaan ja iltapaivalla heraavan yllattaen siihen, etta maa-
laus alkoi tulla valmiiksi. Hanninen alkoi tassa vaiheessa hermostuneena
miettia, mita tehtavaa jaa huomiseksi ja mita sitten tapahtuu, kun tama
paattyy. Kahvia ja tupakkaa alkoi kulua enemman, Hanninen kaveli edesta-
kaisin ja tuijotti maalausta pitkan tovin. Naytti silta, etta ajatus teoksen val-
mistumisesta katkaisi tekemisen imun. Luontevan tyoskentelyn vauhti py-
sahtyi harkintaan, jonka seurauksena seinalle piirtyi enaa musta ruksi seka
joitakin pisteita. Pitkan katselun jalkeen Hanninen pani tydpaitansa naulaan
ja vaihtoi vaatteet. Ohi kavellessdan han viela varovasti katsahti maalauk-
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Yksityiskohta Jani Hdnnisen Prosessitilaan toteuttamasta maalauksesta 19.1.2008.
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seen ja lahti tupakalle. Maalari oli tyostanyt itsensa ulos prosessista.

Sofia Saari kertoi usein maalaavansa vanhojen maalausten paaélle ja
jopa sulattavansa vanhoja pronssiveistoksiaan uudelleen kaytettavaksi mate-
riaaliksi. Han kohtelee valmiita teoksiaan suurpiirteisesti ja pakkaa niitd nayt-
telyihin ilman suojia ja pehmusteita. Prosessi itsessaan on Saarelle innostava
ja han puhui eri tyovaiheistaan intohimoisesti. Valmiilla teoksilla ei yleensa ole
tekijalle enaa samanlaista arvoa. Se, etta teokset tulee dokumentoitua, riittaa.
Avajaisiinkaan han ei aina mielellaan menisi. Tuotokset ovat naytteilla hetken
ja sen jalkeen ne voi tuhota. Saarella ei ole tarvetta katsella niitd uudestaan.

Oma suhteeni valmiisiin maalauksiini pysyy aina jonkin verran yksi-
tyisena. Ymmarran teosten nayttamisen sosiaalisen aspektin ja tiedostan
my0ds sen tarpeen itsessani. Otan mielelldni vastaan yleison kommentteja.
Etenkin rakentavan negatiiviset kommentit ovat toisinaan hyvéa apu tyos-
kentelyssa. Kuitenkin teosten nayttamiseen liittyy itsellani aina myos nega-
tiivinen paljastamisen tunne. Maalausten kanssa koetut intensiiviset hetket
ja niiden eri vaiheissa lapikaydyt ajatukset sailyvat niin voimakkaina muis-
tissa, etta toisinaan on vaikea asettautua katsojan asemaan ja kuvitella na-
kevansa ikaan kuin puhtaasti, ensimmaista kertaa. Katson yleensa mielella-
ni uudestaan vanhoja maalauksia, etenkin jos voin tehda sen yksin. Pystyn
niiden kautta palauttamaan mieleeni monia asioita ja usein myds niiden
kanssa koetun tyoskentelyn hetken. Ne toimivat minulle muistosailidina,
joita katson etdisen kiinnostuneena ja vahan hammentyneena. Valmistumi-
sensa jalkeen maalaus on minulle itsenainen objekti, johon minulla ei enaa
ole oikeutta eika tarvetta koskea. En koskaan kasittele maalauksiani silkki-
hansikkain, mutta suhde niihin ei muutu kuitenkaan valinpitamattomaksi.

Taiteilijalle syntyy teosta tehdessa tiivis suhde sen koko maailmaan.
Teoksen ohella tulee tyostaneeksi myds omia ajatuksiaan, nakemyksiaan
ja visuaalista ajatteluaan. Kun tydskentelyssa paasee aallon harjalle, jossa
taito ja tottumus vievat teosta eteenpain kuin itsestaan, saa tekijan mieli
rauhassa vaeltaa tietoisiin ja tiedostamattomiin suuntiin. Monesti suhde
tyoskentelyyn on jollain tavalla intohimoinen. Prosessi voi olla taistelutan-
ner tai nautinnon lahde. Se voi olla paikka kohdata itsensa tai maailma
sellaisena kuin sen sinad hetkena nakee. Se on aina paikka oman visuaa-
lisen ajattelun testaamiseen ja julki tulemiseen. Taiteilija antaa aina osan
itsestdaan teoksen tekemiseen. Siksi suhde prosessiin ja monesti myos sen
tuloksiin on harvemmin valinpitamaton.
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4.13. Raakana katseiden alla

Tutkimuksen kannalta Prosessitilan taiteilijoiden seuraaminen oli olen-
naisen tarkeaa. Vaikka olin keskustellut viiden taiteilijan kanssa pitkallisesti
heidan tyoskentelyynsa liittyvista asioista ja olin vieraillut useamman ker-
ran heidan tyohuoneillaan, varsinaisen tydskentelyn seuraamisen anti oli
valittdmyydessaan erilaista. Taiteilijat joutuivat myds suhtautumaan uudella
tavalla tyoskentelyynsa, koska se tapahtui yleison katseiden alla. Observoi-
tuina he joutuivat myos itse asennoitumaan observoivasti omaan ty6honsa
ja kaikkeen siihen, mita Prosessitilassa tapahtui. Tutkijana minulle oli tarkeaa
asettaa myo0s itseni samaan tilanteeseen ja osallistua taiteen tekemiseen sa-
massa tilassa. Vasta itse maalatessani Prosessitilassa ymmarsin, minkalaista
on tulla tehtyyn tilaan ja ottaa se haltuun, kuinka hailyvaa keskittyminen voi
ajoittain olla ja milla tavalla tilassa liikkuessaan on tietoinen yleisosta, val-
vontakameroista ja tilaan kuuluvista aanista. llman omaa kokemusta en olisi
pystynyt samalla tavalla ymmartamaan muiden taiteilijoiden kokemuksia.

Puhuessani useamman taiteilijan kanssa heidan prosesseistaan tulin
myo6s varmemmaksi sellaisista hiljaisista vaiheista, joita itsessani ja tyos-
kentelyssani tunnistin, mutta jotka ovat niin harsomaisia rakenteeltaan,
etta niiden auki kirjoittaminen vain oman kokemuksen pohjalta ei olisi va-
kuuttanut minua. Kuvataiteelliseen prosessiin liittyy paljon kdytannollista
puolta, kuten suunnittelua, pohjien tekemista ja materiaalivalintoja. Ajatus-
maailmaa hallitsevat monesti tekniset seka toteutukseen ja tavoitteeseen
liittyvat asiat. Kiinnostavia osuuksia prosessissa ovat myos ne vaiheet, jois-
ta on vaikea puhua, joissa intuitio esittda paaosaa ja jotakin tapahtuu tai-
teilijassa ilman, ettd hanen tietoisesti tarvitsee suunnitella tai kontrolloida.
Tallaisia vaiheita oli Prosessitilan keskustelujen perustella tunnistettavissa
ainakin kahdessa kohtaa prosessia. Ensimmainen vaihe liittyy visuaalisen
hahmon syntyyn, eli siihen hetkeen taiteellista ajattelua, jolloin taiteilija al-
kaa tiedostaa tulevan teoksensa ilmiasun. Toinen kontrolloimaton vaihe on
selkeasti erotettavissa varsinaisen tyoskentelyn yhteydessa. Intuitiivisessa
aktissa prosessi tuntuu vievan itse itseaan eteenpain. Jotakin visualisoituu
oman kaden kautta ilman, etta se vaatisi itseltd muuta kuin lasnéaoloa.

Omaa ajattelua vastaavan visuaalisen ilmaisun I0ytaminen lyhyissa
tiedostavissa hetkissa on hatkahdyttava elamys. Tuntuu, kuin jotakin valmis-
ta pullahtaisi tietoisuuteen intuitiivisesti, ilman yrittamista ja tyostamista.
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Ajatukset ovat sita ennen pitkaan kypsyneet ei-kielellisella tasolla ja niita
on muun tekemisen ohella punnittu. Silti ajatusten muotoonsa asettuminen
tuntuu akilliseltad ja valmistelemattomalta oivallukselta.

Juho Hotanen pohtii maalaustaiteen ontologiaa Merleau-Pontyn jal-
jissa ja kuvailee maalaamisen lahestyvan sellaista tilaa, ettd on olemassa
jotakin ennen kuin sanomme mita; filosofiaa ennen filosofiaa. Maalari te-
kee nakyvaksi sellaista, jota ei ennen ollut nahtavissa, jolla ei ollut muotoa.
Tama ei sinansa liity tavalliseen nakemiseen, vaan nimenomaan kaiken na-
kyvan epailemiseen, mita maalari lakkaamatta tekee. Maalaustaide ei vain
toista annettuja muotoja, vaan se on pikemminkin prosessi, jossa muoto
muotoutuu. (Hotanen 2008, 73-77). Hotasen kuvaus siitd, miten jotakin on
ennen kuin voimme sita sanoa, kuvailla tai kuvata, on oivallinen nakdkulma
siihen hetkeen, jossa taiteilija jo tiedostaa kuvallisen idean olemassaolon,
muttei voi sita millaan keinoin kayttaa. Ndkyvéa on raskaana nakyméttomis-
td merkityksista, joka herédttdd kaiun ruumiissani (Hotanen 2008, 76). Janne
Raisanen ja Jani Hanninen molemmat kertoivat keraavansa jonkin verran
kiilnnostavaa kuva- ja tekstimateriaalia lehdistd, internetista tai kirjoista.
Nama kuvat kulkevat mukana, koska niissa on se jokin, jota voi kayttaa, jos-
ta voi lahtea liikkeelle. Tekija on tunnistanut ja nahnyt niisséa jotain, joka ei
ehka ole se ilmeisin nakyva tai kuvan esittavyyteen liittyva asia. Han ei silti
ole ehka viela pitkaan aikaan selvilla siita, miten, missa yhteydessa ja miten
merkittavasti tama materiaali tulee kayttoon, tai tuleeko lainkaan. Se kantaa
potentiaalia, joka hetkessa voi muuttua oivallukseksi ja liittya laajempaan
ajatteluun tai assosiaatioketjuun. Jos taiteilija on varsinaisuuden tilassa ja
avoin maailmalle, han kohtaa tata materiaalia missa tahansa. Joskus kuvia
on liikaa ja koko juttu hdvida pois. Asiat pitdisi saman tien tehdéa loppuun,
ideat hajoavat niin nopeasti (Hanninen 2008).

Merleau-Ponty on kasitellyt anonyymia, ei tunnistettavaa havaintomaa-
ilmaa ja maailmassa olemista kuvauksilla raaka oleminen tai raaka (villi) ha-
vainto®. lhmisen moniselitteiseen ja vastavuoroiseen maailmasuhteeseen liit-
tyy se, ettd maailma ikaan kuin syottaa hanelle myos sellaisia havaintoja, jotka
tulevat haneen huomaamatta, hiljaa ja tunnistamattomina. Tallaiseen raakaan
havainnointiin ei valttamatta liity aktiivinen valinta, tulkinta tai ennakointi. (Jo-
hansson 2004, 147, 196). Siksi sen kielellinen |ahestyminen tuottaa useimmiten

95 Juho Hotanen kayttaa kdanndsta raaka, Hanna Johansson kaanndsta villi. Kuvataiteelli-
sen prosessin yhteydessa mielesténi raaka kuvailee asiaa paremmin.
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vain metaforisia ilmauksia. Aivan kuin ihminen kaipaisi ylimuistoista alkupe-
rdansd, villid luontoa, raakaa olemista, mutta ldhestyessédan sita etdantyisi yha
kauemmas (Hotanen 2008, 9). Hotasen mukaan taide avaa tien raakaan olemi-
seen ja ilmaisuun, johon kulttuuriin, historiaan ja kieleen sidotulla ihmisella ei
taysin enaa ole paluuta. Johansson kutsuu tata elaméan anonyymiksi alustaksi,
jolta endot persoonalliselle elamalle asettuu. (Hotanen 2008, 9, 71. Johansson
2005, 147)

Raaka oleminen liittyy ndhdakseni paitsi kuvallisten havaintojen syntyyn,
myos siihen intuitiiviseen tyoskentelyvaiheeseen, jota monet tutkimuksessani
mukana olevat taiteilijat ovat kuvanneet. Se tuo esiin ihmisen esipersoonal-
lisen ja anonyymin sisdpuolen, joka on olemassa (ulkopuolen) minan alla,
ja jolle maailma on olemassa ennen kuin mina olen taalla (Johansson 2004,
147). Taiteilijoiden kuvaukset muistuttavat jonkinlaista esikokemusta, jota on
vaikea kasitteellistaa tai edes havaita. Keho toimii, vaikkei sita kasketa ja rat-
kaisut tehdaan jossain tietoisen ajattelun tuolla puolen. Kehomuistiin painu-
nut taito kannattelee toimintaa ilman, etta siihen tarvitsisi kiinnittdd huomiota.
Tahan olemukseen tai tilaan uppoutuminen helpottaa tydskentelya yleison sil-
mien alla. Siihen paaseminen on kuitenkin sitéd hankalampaa, mita sidotum-
pi tekija on tilanteessa omaan persoonalliseen ja kulttuuriseen minaansa®.
Itse koin tyoskentelyn vaikeimmaksi silloin, kun paikalle osui tuttuja, joiden
kanssa tunsin velvollisuudekseni irtaantua vaihtamaan kuulumisia. Tallaisten
sosiaalisten tilanteiden sotkeutuminen keskittyneeseen tyoskentelyyn pait-
si katkaisi tyon taysin, myds tuotti sellaisen harmistuksen, josta yli paase-
minen ei tapahdu hetkessa. Silloin konkreettisesti tuntui silta, kuin Merleau-
Pontyn kuvailemat toisiinsa kaariytyneet ja kietoutuneet minuuden sisa- ja
ulkopuoli olisi revitty kahtia ja vain ulkopuoli jaisi orpona esittamaan itseaan.

4.14. Corps Inutile I-llI

Maalasin itse Prosessitilassa yhteensa kuuden paivan ajan. Yllatta-
en ongelmaksi nousi maalauspohjien puute. Nayttelyssa oli esilla tyhjia
maalauspohjia seka keskeneraisia maalauksia, mutten voinut niita kayttaa
tai tyostaa loppuun. Keskenerdisen materiaalin piti sailya keskeneraisena

96 Persoonalliseen minaan liittyy mm. subjektin vapaa tahto ja paatoksenteko (Johansson
2004, 147).
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nayttelyssa, enka siksi voinut jatkaa omia maalauksiani valmiiksi. Jo kah-
den paivan aikana olin tydstanyt keskeneraisia maalauksia niin paljon kuin
nayttelyn rajoituksissa voin. Olin ottanut mukaani myds kaksi metallipoh-
jaa, jotka olivat tydhuoneella jadneet maalamatta. Vietettyani niiden kanssa
puolen paivaa ymmarsin niiden olevan liian ongelmallisia maalattavaksi
ilman tasmalleen niihin sopivaa mielikuvaa. Toisessa oli reikia reunoissa ja
sen luonne oli hankalan raskas. Olin aloittanut jotakin sen pintaan, mutta
lopettanut alkumetreilla. Toisen pinnassa oli niin kaunis ruoste, etta kayt-
taakseni sen hyvakseni haluamallani tavalla, tarvitsisin tarkan suunnitel-
man. Sitd minulla ei ollut. En ollut ennakoinut Prosessitilassa tyoskentelya-
ni millaan lailla.

Maalattuani kolmea keskeneraista maalausta parin ensimmaisen
paivan ajan, paatin etsia tydohuoneen varastosta sopivaa paperia. En ollut
maalannut paperille vuosikausiin. Koin vaikeaksi taas aloittaa sen kans-
sa, etenkin yleison paineessa. Paperin herkkyys on minulle hankala. Olen
maalatessani helposti suurpiirteinen ja harkitsematon. Haavoitan paperia
helpommin kuin kovaksi liimattua kangasta ja joudun sen kanssa teknisiin
umpikujiin. Toisaalta nautin sen nopeasta kuivumisesta ja sekateknisista
kerroksista. Jos paperi on tarpeeksi iso, voin onnistua jattamaan siihen
hengittavan rytmin.

Loysin tyohuoneelta kasan kymmenen vuotta vanhoja, suurikokoi-
sia akvarelleja. Olin maalannut niille fyysisia hahmoja, joiden muodosta ei
voinut paatella, onko kyseessa eldin vai ihminen. En piitannut niiden aihe-
maailmasta. Tarkedmpaa oli vanhojen maalausten hyva paperilaatu, jolle
voisin helposti jatkaa maalausta muilla materiaaleilla. Se, ettd pohjalla oli
jo yksi kerros akvarellia, helpotti tyoskentelyyn ryhtymista yleison edessa.
Myohemmin huomasin, ettd niiden ruumiillinen teemakin sai prosessissa
uuden ilmenemismuodon.

Prosessitilassa kiinnitin kolme paperia liimapaperilla suoraan sei-
naan ja niiden koko ja sarjallisuus seinalla tuntui hyvalta. Ryhdyin sitten
hajamielisesti selaamaan aikaisemmin tekemiani piirroksia. Mielesséani kel-
lui koskettamisen teema, jota olin tyostanyt aiemmin kangaspohjille. Toisen
kehoa koskettavat kadet olivat toistuneet erilaisissa sommitelmissa. En ha-
lunnut kayttda samoja kasia enaa, mutta teemallisesti aihe oli yha mieles-
sani. Miellyin piirroksissani yksindiseen hahmoon, jonka olin piirtanyt muu-
tama vuosi sitten. Luonnostelin sen uudestaan ja lisasin hahmolle kaden,
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jolla se pitelee toista kasivarttaan kuin haavoittuneena (Corps Inutile Ill).
Hiljentynyt ilme kasvoilla muuttui karsivaksi. Katselin piirrostani pitkaan,
yritin tutustua sen luonteeseen. Jollain tavalla itsedaan koskettava hahmo
toi mielikuvia yksinaisyydesta, itsesaalista, itsestaan huolehtimisesta, itse-
tyydytyksesta ja samalla itsekkyydesta. Aihe alkoi muodostua hyvin ruu-
miilliseksi mielessani. Samalla se alkoi keskustella edellisten maalausteni
toisiaan koskettavien hahmojen kanssa.

Ensimmaisesta hahmosta tuli hyva.Tosin sen ankaruus ilmeni minul-
le vahan liian parodisena. Sen rinnalle tarvitsisin kaksi muuta, jotka kos-
kettaisivat itsedan aivan eri tavalla. Mieleeni tuli heti Beninissa piirtamani
vodou-papitar, joka eteen kumartuneena ja keskittyneena, hitain liikkein
pesi kdsivarsiaan veden valuessa hanen ihollaan (Corps Inutile Il). Kolman-
neksi halusin nautinnollisen hahmon, joka keskittyy omaan oloonsa antau-
muksellisesti (Corps Inutile I). Luonnostelin taakse nojautuvan naisen, jon-
ka lepaavaa katta piirtdessani mieleeni tuli Kuutti Lavosen eroottis-ylevat
enkelit. Halusin suurten kasien hieman rikkovan naisellista ja herkkaa tun-
nelmaa.

Hahmottelin kolme pienta luonnostani sellaiseen jarjestykseen, jossa
niiden muotokieli seuraisi ja myo6tailisi toisiaan mahdollisimman saumatta.
Sitten aloitin piirtdmalla ihmishahmot suurin piirtein oikeaan kokoon, asen-
toon ja paikkaansa akvarellipapereille. Taman asemoinnin jalkeen aloin ka-
sitellda maalauksia pintoina.Tama vaihe oli leikkisa, miellyttava ja nopeatah-
tinen. Liimasin | maalaukseen punaisia appelsiinien kaarepapereita, jotka
olin saastanyt vuosia sitten. Niiden varin intensiteetti kompensoi vasem-
malla reunalla olevaa jyrkkaa kontrastia seka aistillisen hahmon vasemmal-
le suuntautuvaa paan liiketta. Kaarepapereiden makea vari ja hieno ma-
teriaali vastasivat jollain tavalla mielikuvaani maalauksen ihmishahmosta.
Il maalaukseen liitin venalaisen lahjapaperin, jonka olin saastanyt pionee-
rileirilta yli kaksikymmenta vuotta sitten. Sen alle liimasin lattialta 10yta-
mani sanomalehden palan, jolla sain venytettya liimattua pintaa hieman
suuremmaksi. Naiden kautta sain liikuteltua katseen suuntaa hieman pois
hahmon kasvoilta ja kddesta. Haluan usein rikkoa ihmishahmojen valtaa
maalauksissani, silla ne vangitsevat katseen liiankin helposti vain itseensa.
Kolmas pohja naytti olevan sopusoinnussa sellaisenaan, enka liimannut
siihen mitaan.

Visuaalisen ajattelun vaiheet tulevat esille vasta jalkeenpain. Tehdes-
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sa ratkaisut syntyivat padasiassa vain, koska ne nayttivat hyvilta ja sopivil-
ta. Pohdinta ei juurikaan vaatinut pysahtymista ja elementtien sommittelua
tietoisesti. TyOstin papereita tasatahtiin aina himoiten seuraavaa vaihetta,
nauttien tekemastani jaljestd ja kunkin kdyttamani materiaalin parhaista
puolista. Pintojen rakentelu on usein itselleni mieluisin ja sujuvin vaihe,
jossa tulee nopeasti nakyvaa tulosta. Tieto siita, ettd maalaamiseen itseen-
sd on viela pitkasti matkaa, antaa vapauden telmia ilman viimeista tulos-
vastuuta.

Vuorottelin piirrettyja ja maalattuja kerroksia. Tyoskentely kolmella
paperilla samanaikaisesti toimi ajallisesti hyvin. Edelliset kerrokset kuivui-
vat silla valin, kun tydstin seuraavaa paperia. Harvoin kavi niin, etten olisi
voinut teknisista syista jatkaa mitddan maalausta. Tama on tarkeaa, koska
olen maalatessani karsimatdon. Odottaminen lopettaa tydskentelyni imun
helposti. Sekateknisten kerrosten on kuitenkin annettava kuivua kokonaan
tyostamisen valilla. Vaaraan aikaan jatkettu maalaus menee helposti kor-
jaamattomaan kuntoon. Tarkeaa itselleni on myos se, etta voin jattda maa-
lauksen jokaisen kerroksen jalkeen kuivumaan niin, ettd olen siihen tyyty-
vainen. Jos joudun odottaessani katsomaan huonoa tai korjattavaa kerros-
ta, saatan hylata koko maalauksen.

Piirtamisen ja maalaamisen vuoropuhelu oli nautittavaa. Toinen toi
tyoskentelyyn tarkkuutta ja herkkyyttd, toinen varia ja voimaa. Nautin ges-
son ja maalin valumisesta niin, ettd hengitykseni kiihtyi joka kerta pisaroi-
den lahtiessa liikkeelle. Isojen siveltimien kaytto isoilla papereilla vei minut
jonnekin pois. Leikin kuin tietdmattani, missa olin. Sivellin liukui paperilla
sujuvasti ja maali valui helposti imeytymatta liian nopeasti pohjaan. Piir-
tdminen puolestaan isolle paperille oli fyysisyydessaan ja nopeudessaan
miellyttavaa. Liiduilla piirtdessani sain lisattya pienia aksenttivareja mu-
kaan. Varit tukivat ihmishahmojen herattamia mielikuviani. lll maalauksen
olkapaalla valuva vaaleanpunainen merkitsi itselleni lapsellista itsesaalia
samalla, kun hahmon ylapuolella valuva tumma punainen merkkasi todel-
lista ja jarisyttdvaa maailman kohtaamista. Hahmo omassa kuplassaan kyl-
pee naiden ristiriitaisessa kosketuksessa. Eksistentialistisen yksindisyyden,
itseensa tyytyvaisyyden ja pohjoismaisen melankolian moninaisuus kieh-
toivat minua teemana, jonka alla saatoin heijastella omaa yksinaisyyttani.
Oma tilanteeni oli pian nayttelyn jalkeen muuttumassa radikaalisti aviolii-
ton ja mieheni Suomeen muuton myota. Yksin vietetty ja tyohon hukutettu
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talvi oli osaltani loppumassa ja olin lahddssa Beniniin omiin haihini. Myo-
hemmin ymmarsin, ettd maalausten kautta olin myds heittamassa ironisia
hyvasteja paattyvalle elamanvaiheelle ja entiselle olemukselleni.

Vahitellen maalaaminen ja piirtdaminen hidastui. Vietin aikaa vain
katsellen. Tavallaan varoin katselemasta liian analyyttisesti, etten tekisi
mekaanisia ja teknisia korjauksia, joiden jalki ehka peittaisi herkkyytta al-
leen. Kavelin nayttelyssa, kuvasin sen nakymia ja juttelin ihmisten kans-
sa. Valilla palasin katsomaan maalauksia ja vetamaan muutaman vedon
pastelliliidulla tai syventamaan jotakin kontrastia. Kun maalaukset alkoivat
saada lopullisen muotonsa, etsin niille nimea sanakirjan avulla. Beninis-
sa ilmaantuneet ranskankieliset nimet tuntuivat edelleen luontevilta. Etsin
kehollisuuteen, ruumiiseen ja lihaan liittyvia sanoja. Loysin useita hyvia ja
kauniita sanoja, jotka eivat kuitenkaan teoksen nimena antaneet tarpeeksi
kerroksellista vaikutelmaa. Jostain syysta miettiessani aloin hahmotella sa-
noja maalausten paalle himmeina teksteina. Niiden rytmiikka ja typografia
nayttivat sopivan visuaaliseen kokonaisuuteen, joten voimistin niitd osaksi
sommitelmaa. Tekstien avulla sain sdadettya viimeisen painon sommitel-
missa sekd maustettua varit kokonaisuudeksi.

Valmiita teoksia katsoessani mieleeni tulvi saalin ja inhon ajatuksia
yhdessa niitéa kuvaavien sanojen kanssa. ltsekseen oleminen teki minussa
ilmiselvaa loppuaan. Sana hyodyton jai lopulta kaikumaan ajatuksiini. Se
muodosti erilaisia sisdltoja tekemattomyyden, itseensa kaariytymisen, lais-
kuuden ja hedelmattomyyden merkityksissa. Hyodyton ruumis ranskaksi,
Corps Inutile oli tarpeeksi lyhyt ja kertova, ja naytti myos visuaalisesti sopi-
valta. Niinpa paadyin antamaan sen nimeksi koko maalaussarjalle. Maala-
ukset pysyivat mielessani selkeasti sarjana, silla olin tyostanyt ne kokonai-
suutena ja suhteessa toisiinsa.

Katsoessani Corps Inutile I-lll:a jalkeenpain muistan sen tydstamisen
tuottaman nautinnon elavasti. Nopea tahti, fyysinen piirtdminen ja valuva
maali pitivat minua kiehtovassa otteessaan. Halu piirtamiseen jai voimak-
kaana paalle. Fyysisyys yhdistyi teoksen teemaan ja aidon kokoiset ihmis-
hahmot antoivat vastusta kuin todelliset ihmiset. Kuin olisin muotoillut
niitd savesta, koskettaen. Myos tekemisen ajankohta omassa elamassani
nousee voimakkaasti mieleen. Ymmarran hahmojen merkityksen itselleni
kokonaisemmin. Kirjoittaminen avaa koko prosessin sisdltdd minulle tar-
kemmin kuin pelkka ajattelu. llman kasitteellistamisen pakkoa taiteellisen
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ja visuaalisen ajattelun kulku jaa helposti mielikuvien tasolle. Kirjoittami-
nen avaa konkreettisen ndkokulman, vaikkakin se on vain yhdessa ajassa ja
paikassa tehty tulkinta, yksi totuus. Koko prosessin taydellinen avaaminen
ei ehka koskaan ole mahdollista. Eri hetkissa se paljastuu vain tietysta kul-
masta nahtyna. Ja kun toinen kylki kdantyy esiin, toinen peittyy varjoon.

Jaana Saario, Corps Inutile I-1ll, 2008, sekatekniikka paperille.



Oja Lapivalaisu-néyttelysséa

Jaana Saarion péivé
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5. AJATUKSIA POLUN PAASSA

5.1. Tutkimuksen tarkastelu

Kuvataiteellisen teoksen synty- ja kehitysprosessi on seurattavissa. Teok-
sen kehittymista tekijan taiteellisessa ajattelussa, ja sen toteutumista tekijan
visuaalisessa ajattelussa ja tyoskentelyssa voidaan jaljittaa. Vaikka prosessin
koko kaari on nahtavissa vasta teoksen valmistumisen jalkeen, on myds tyos-
kentelyn aikana tehty havainnointi tassa tutkimuksessa antanut olennaista tie-
toa. Teoksen syntyprosessin avaaminen on tutkimuksessani vaatinut uuden-
laista asennoitumista tutkija-taiteilija-opettajan omaan taiteelliseen tyohon
sekd ajan antamista tutkimuksessa mukana olleiden taiteilijoiden tyoskente-
lyn seuraamiselle. Olennaisia ovat olleet Lapivalaisu-nayttelyn Prosessitilassa
seuratut taiteilijoiden tyoskentelyperiodit ja niiden ohessa kaydyt keskustelut.
Fenomenologien ajattelu on tarjonnut kehyksen, jonka sisalla olen voinut ke-
hitella ajatteluani taiteilijan toiminnasta ja taiteellisen prosessin tasoista. Ref-
lektoidessani ajatuksiani fenomenologien kirjoituksiin olen nahnyt taiteilijan
tyon hyvin inhimillisessa ja arkisessa valossa. Tutkimuksessani maailma on
esittaytynyt kokonaisuutena, joka suuntautumisen kautta paljastuu subjektille
kehollisessa kokemuksessa. Taiteilijuus on avautunut ammattina, jossa aisti-
nen herkkyys ruokkii taiteellista ajattelua, ja jossa visuaalisen ajattelun ja am-
mattitaidon avulla tuotetaan maailmallisuudessa kiinni olevia teoksia.

Enta jos olisin vakuuttunut aivan toisenlaisesta teoriasta? Jos olisin valin-
nut toiset taiteilijat? Jos positioni ja paikkani maailmassa olisi toinen, olisinko
tullut samaan lopputulokseen? En voi koskaan tdysin ymmartaa toisen taiteilijan
nakokulmaa maailmaan. Voin tietaa jotakin omastani, voin havainnoida ja elay-
tya toisen kertomukseen, ja voin tulkita prosessiin liittyvia jatkuvuuksia ja satun-
naisuuksia. En silti voi ndhda omaa todellisuuttani objektiivisesti. Olen yrittanyt
tarkastella prosessia mahdollisimman monesta nakokulmasta kuitenkin pysy-
tellen kiinni elavassa hetkessa ja arkisessa tapahtumisessa. Toisten taiteilijoiden
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avulla olisin varmasti tullut korostaneeksi erilaisia prosessin tasoja. Tutkimus on
kuitenkin rajattava johonkin ja tassa rajauksessa ilmi6 paljastuu tietylla tavalla.
Olen vaittanyt, etta kuvataiteellinen prosessi on olennaisesti kytkoksissa
taiteilijan elamismaailmaan ja etta taiteilijan suuntautuminen ja perspektiivi
ohjaavat hanen huomiotaan ja havaintojaan maailmassa. Toisin kuin monissa
muissa ammateissa taiteilijan tydssa maailmallisuus nakyy ja siiviloityy naen-
naisten aiheiden ja taiteellisten tarkoitusten lapi. Maailma avautuu ihmiselle
kehollisessa kokemuksessa ja hanen ajattelunsa perustuu kokemusten muok-
kaamaan horisonttiin. Nain ollen tyéhuoneen ulkopuolinen on teoksissa las-
na yhta paljon kuin tydhuoneella maaritellyt taiteelliset tavoitteet. Visuaalisen
ajattelun myota taiteilija nostaa esille taiteellisia ambitioitaan ja samalla niiden
ulkopuolelle rajautuva jaa vaikuttamaan teosten taustalle. Jos arkisen maail-
man havainnot tai ajankohtaisuudet eivat sindllaan kuulu teoksen aihepiiriin,
ei maailmallisuus valttamatta nayttdydy katsojalle. Prosessin maailmallisuu-
den tunnistaminen vaatii tutkijalta valmiista teoksesta sivuun katsomista.
Taiteilija itse voi tunnistaa tyoskentelynsa luonteen. Tyoskentelyn ja
tuotannon jatkuvalla seuraamisella ulkopuolinenkin katsoja voi hahmottaa
muutoksia, joiden kehitys on yhtenevainen ymparoivan todellisuuden kanssa.
Tutkimuksen alussa kuulin monia epailyksia prosessin sanallistamisen han-
kaluudesta seka sen mahdollisista negatiivisista vaikutuksista itse prosessiin.
Vaikutti silta, etta tutkimuksen kohde koettiin liian henkilokohtaiseksi ja haa-
voittuvaksi analyyttisen tutkimusotteen vaikutuspiiriin. Olennaisen paljastami-
nen kuvataiteellisesta prosessista ei ole suoraviivaista. Katson, etta yleistykset
ja tasapaistava vertailu ovatkin tamankaltaisen tutkimukseni suurin riski. Niin-
pa olen pyrkinyt perehtymaan valitsemieni tekijoiden tuotantoon pidemmalla
aikavalilla ja keskustelemaan tulkinnoistani heidan kanssaan suoraan.
Tutkimuksen aikana kasitykseni taiteellisesta ja visuaalisesta ajattelusta
on laajentunut ja olen samalla ymmartanyt ndiden olevan perustavanlaatuisia
piirteita taiteellisesti suuntautuneiden ihmisten ajattelussa. Prosessin sanallis-
taminen ja auki keriminen on kohentanut itseymmarrystani ja avannut koko
taiteen ilmi6ta uudelta kannalta. Lopulta kasitys siita, ettéd analyyttisella ajat-
telulla olisi taiteellista herkkyytta tuhoavaa voimaa, osoittautui tutkimuksen
aikana taiteilijaneron ja inspiraation kaltaisiksi myyteiksi. Nama myytit tukevat
kaikki toisiaan estaen ja yksinkertaistaen taiteen tekemisen ymmartamista sen
todellisessa kontekstissa.
Ihmetys taiteellisen prosessin ja tuoreiden lopputulosten edessa ei
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ole tutkimuksen mydta havinnyt. Himmennys onkin osa prosessia ja tai-
teellista ajattelua, joka kutsuu keskustelemaan maailman kanssa. Proses-
si on ajallinen ilmi6 ja se liukuu jatkuvasti katsojan sormien lapi. Hetkeen
sidottu aistisuus sailyttad aina tietyn salaisuutensa. Havaintojen ja koke-
musten tarkastelu perustuu tulkintaan, silla jo niiden aiheuttamat painau-
mat horisontilla ovat maailmallisuuden muovaamat. Tutkijan onkin hyvak-
syttava yksittdisen arvo ja hahmotettava ilmiota eri suunnilta. Taiteelliset
prosessit avaavat sellaisia reitteja, joiden kautta voidaan tarkastella taitei-
lijan toimintaa, taideteosta ja kuvataiteen ilmiota sisalta kasin. Esille tulee
taiteellisen ja visuaalisen ajattelun kokemuksellisuus. Tutkimukseni tarkein
merkitys onkin sellaisen verhon auki raottamisessa, joka tavallisesti peittyy
pelkassa valmiiden teosten tarkastelussa. Teokseen tekemisen aikana ku-
toutuvat kerrokset eivat lopputulokseen keskittymalla koskaan nayttaydy
kokonaisuutena. Tutkimuksessa taiteilijan tydn luonne on hahmottunut ym-
martamalla taiteellisen prosessin rytmia ja erilaisia tasoja. Samalla ymmar-
rys inhimillisesta ajattelusta ja ihmisen maailmasuhteesta on syventynyt.

Kuvataiteellisessa prosessissa on ilmennyt taiteellista ajattelua lataavia,
ty6hon valmistavia ja ajattelua purkavia jaksoja. Prosessi rytmittyy nakymatto-
miin ja nakyviin vaiheisiin.Taiteellisessa ajattelussa voidaan nahda yksityisia ja
yleisia merkityksia ja tavoitteita. Visuaaliseen ajatteluun vaikuttavat tiedostetut
ja tiedostamattomat tasot. Tyoskentelyssa erottuvat tavoitteelliset, sattuman-
varaiset ja intuitiiviset vaiheet. Taiteilijan tekemissa ratkaisuissa ja valinnoissa
on erotettavissa pysyvia ja satunnaisia piirteita. Tietyt piirteet ja rytmi nayttavat
olevan luonteeltaan yleisia kaikille kuvataideprosesseille.

5.2. Positioiden triptyykki

Ennen tutkimuksen aloittamista taiteen tekemiseni eli ihmetyksen
kierteessa. Joka kerta teoksen valmistuessa olin taynna hammennysta.
Uudelleen ja uudelleen mietin, miten tédssa nain kavi. Opettaessani ihmet-
telin usein oppilaan asemaa. Miksi han ei saa kiinni kasiteltavasta aihees-
ta? Miksen saa hanta innostumaan tasta? Miksi han aina uudestaan palaa
johonkin aiemmin tekemaansa? Olen yrittdnyt ymmartaa oppilaan nake-
mista ja ajattelua ja elaytya hanen tilanteeseensa. Eniten taiteen tekemisen
sanattomia polkuja tutkimusta edeltava aikana ihmettelin taiteilijaystavieni
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tyohuoneilla. Koin taiteilijoiden tuotannon kehityksen ja samanaikaisesti
tietyn tyylillisen pysyvyyden hammastyttavana yhdistelmana. Seurates-
sani ystavieni tyon kehitysta vieresta olin tullut vakuuttuneeksi siita, etta
taiteellisessa prosessissa on oltava sekd pysyvia ettd muuttuvia piirteita,
ja ettd naiden on oltava perustavalla tavalla kytkdksissa tekijaan itseensa.
Tama kasitys oli muodostunut ennen tutkimukseen ryhtymistani hiljaiseksi
ennakko-oletukseksi.

Aloittaessani vaitoskirjaa nain roolini kuvataiteilijana, taideopettaja-
na ja tutkijana toisistaan erillisina. Tutkimusta tehdessani ja etenkin virkava-
paalla opetustydsta ollessani olen pystynyt nakemaan laajemmin. Kyse on
kaikissa rooleissa lopulta samasta asiasta, taiteellisesta ajattelusta ja pro-
sessin ymmartamisesta. Positioni ovat toisistaan lahinna toimintatavoiltaan
erottuvia tilanteita, joissa antaudutaan taiteelliselle ja visuaaliselle ajattelul-
le eri reitteja pitkin. Ymmarsin tutkimuksen aikana, etta jo pidemman aikaa
olen piirittanyt taiteellisen prosessin kysymyksia kaikilla toimintakentillani.
Maisterin lopputyoni kasitteli kuvataiteellisten aiheiden muodostumista.
Pian valmistumiseni jalkeen tydskentelin yleison nahtavilla Salon Taide-
museoon rakennetussa lasihuoneessa. Taiteen perusopetuksen yhteydessa
aloin toteuttaa koko lukuvuoden kattavia teemoja, joihin kutoutuivat mo-
nenlaiset prosessit paallekkain. Salon taiteilijaseuran puheenjohtajana toi-
miessani suosin nayttelytoiminnassa teemanayttelyita, silla minua kiehtoi
nahda, miten eri tekijat erilaisista teemoista huolimatta pysyivat tunnistet-
tavasti tyylissdan. Olin huomaamattani rakentanut arkea niin, etta erilaiset
nakokulmat prosessiin olivat avoinna tarkasteltaviksi. Nain ollen suhteeni
aiheeseen oli luontevasti arkisella pohjalla jo tutkimusta aloittaessani.

Opetustilanteessa olen jatkuvasti alttiina erilaisille ilmaisutavoille, va-
lineiden kaytolle ja visuaaliselle ajattelulle. Oppilaitteni ajattelu ja toiminta
haastavat opettajaa ja romuttavat totuttuja mielikuvia paivittain. Opettaja
joutuu hallinnoimaan monta prosessia samanaikaisesti. Taytyy osata aja-
tella etukateen, mita tapahtuu eri tekniikoiden ja materiaalien yhdistyessa,
miten kaytetyt valineet vaikuttavat tekijan ilmaisuun ja paamaariin. Usein
opettaja myos ohjailee jonkinlaista teemallista kehitysta tai jatkumoa, jon-
ka avulla pyritdan nakemaan tai kokemaan jotakin laajempaa. Taideopet-
tajan tyo on monella tapaa prosessillista, vaikkei han itse osallistuisikaan
prosesseihin visuaalisen tyoskentelyn kautta. Opettajana toimimisen koke-
mus harjaannuttaa myods sanallistamaan omia visuaalisia tarkoitusperiaan.
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Tyossa joutuu jatkuvasti lahestymaan erilaisia ihmisia ja olemaan lasna
heidan prosesseissaan. Opettaja oppii hakeutumaan tasa-arvoiseen dialo-
giin ja hienovaraisesti ohjaamaan puhetta haluttuun suuntaan niin, etta se
mahdollisimman vahan hairitsee oppilaan prosessia. Taideopettajan sosi-
aaliset taidot ovat kullanarvoiset myds taiteilijoita haastatellessa.

Tyohuoneellani tilanne keskittyy yksityiseen. On vain mina ja teke-
misen mahdollisuus. Maailmalle avautuminen on esteetonta ja turvallista.
Tyoskentelyn vaiheet, rytmi ja merkitykset ovat omakohtaisia. Tutkimuksen
kannalta oman taiteellisen tyon kokemus on ollut elintarkea. llman oman
kaden ymmarrystd monet olennaiset tasot olisivat jadneet ulkokohtaisesti
nahdyiksi tai kokonaan piiloon. Jalkeenpain ajateltuna naen tamankaltai-
sen tutkimuksen tekemisen olevan hedelmallista juuri tutkijan oman tai-
teellisen tyohistorian” kautta. Visuaalisen ajattelun avaaminen vaatii oma-
kohtaista ymmarrysta. Ulkopuolisena taiteen tutkijana olisinkin varmasti
keskittynyt enemman prosessin lopputuloksen problematiikkaan.

Tutkijayhteisd Taideteollisessa korkeakoulussa on ollut taiteellista
ajattelua tukeva. Kokemuksellisuutta ja kehollisuutta tarkastelevia tutkimi-
sen tapoja ja metodiikkaa on kehitelty rakentavasti ymmartaen. Tutkijakol-
legoiden kokemus taiteen tekemisesta ja sen merkityksista tehdyt tulkinnat
ovat rohkaisseet kutistamaan puhumattomuuden aluetta. Taiteidenvaliset
keskustelut ovat avanneet taiteellisen prosessin luonnetta eri puolilta. Mo-
nenlaiset filosofiset avaukset ovat valaisseet tutkimuksellisia mahdollisuuk-
sia oman aiheen tarkasteluun. Olen tutkijana saanut nauttia hedelmallisen
innostavasta ilmapiirista. Aiheelleni ja metodeilleni ei ole asetettu ulkopuo-
lisia rajoituksia. Pikemminkin minut on johdateltu kynnykselle, nakemaan
rajoitukset omin silmin.

Kolmen positioni synergia on toiminut hyvin ja ne muodostavat tut-
kimustani tukevan triptyykin. Seka taiteilijan etta opettajan tyohoni proses-
sin avaamisella on ollut nadkoaloja laajentava vaikutus. Taidetta tehdessani
ihmetys on edelleen lasna, mutta sen luonne on muuttunut. Tiedan, miten
tekemiseni muuttuu ajan kuluessa ja suhteessa maailmaan. Tunnistan, mi-
ten kehoni toiminta ja prosessin erilaiset tasot vaikuttavat visuaaliseen ajat-
teluuni. Edelleen ymmarran, miten taiteellisen ja esteettisen ajattelun pro-
sessit elavat minussa ja teoksissani. Opettajana osaan suhtautua oppilaan

97 Tarkoitan tyohistorialla kokemusta ammatillisesta taiteellisesta toiminnasta ja useiden
erilaisten nayttelykokonaisuuksien valmistamisesta ja rakentamisesta.
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prosessiin eri tavalla arvostaen hanen omaa rytmiaan ja maailmankuvaan-
sa. Osaan asettaa opettamisen lahtokohdaksi oppilaan oman kokemus-
maailman ja ohjata hanta nakemaan aina vahan pidemmalle, kuin mihin
totuttu antaa myodden. Naen materiaalit, tekniikat ja naennaiset teemat vain
vélineina paasta jonnekin. Kaiken tekemisen paamaarana luokassa naen
taiteellisen ajattelun kasvattamisen visuaalisen kautta.

Tutkimusta tehdesséani olen saanut huomata, ettei keskiosta nae reu-
noille ja puiden varjoihin. Hyva tutkija (ja taiteilija) ei seisokaan vakaalla
maaperalla, vaan kyhaa oman nakdalatorninsa kartoitetun alueen reunalle.
Se ei ehka ole nakyvin markkinapaikka, mutta siitd katsottuna maailma voi
hammastyttaa ja antautua katsottavaksi uudella tavalla. Tutkijana olen pyr-
kinyt jalkautumaan elaviin tilanteisiin mahdollisimman paljon.Taiteen teke-
minen on koko tutkimuksen ajan ollut kasilla. Olen tarkastellut oman ja tois-
ten taiteilijoiden tyéhuoneiden arkea esittaen sille yha uusia kysymyksia.

Tutkimukseni on ollut risteyspaikka monenlaisille keskusteluille, joi-
den polyfonia on tuottanut ymmarrysta taiteen tekemisesta, kuvataiteel-
lisesta prosessista ja ihmisen maailmasuhteesta. Taiteilijoiden keskustelut
ovat heijastuneet filosofian ymmartamiseen, mika edelleen on suunnannut
uusien keskusteluiden teemoja. Elaman ja taiteen tekemisen tarkastelu ja
kehollinen mukana elaminen on tuottanut tietdmista, joka tekstissa vertau-
tuu toisten taiteilijoiden kokemukseen ja filosofisiin kasitteisiin. Tutkimuk-
sen oikea lahdeluettelo olisikin lista kohtaamisia seka uutta ymmarrysta
avanneita nakymia tyohuoneilla, nayttelyissa, kaduilla ja metsassa.

5.3. Taidekasvatus prosessina

Arvomaailmamme perustuu elettyyn elamaan, yksityiseen horisont-
tiimme. Horisontti muodostuu kokemistamme asioista, jotka painavat jal-
kensd meihin. Samaan aiheeseen liittyvat kokemukset 10ytavat toisensa
horisontilla ja linkittyvat yhteen. Nain muistista saattaa tulvia toisiinsa eri
tavoin linkittyneitd muistikuvia, kun jokin elamys niita herattelee. Yhteen
linkittyvat kokemukset syventdvat tietoamme kokemuksiin liittyvasta ai-
heesta. Variin liittyvat painaumat I0ytavat toisensa muodostaen yha pa-
remman kyvyn tunnistaa vareja. Toisaalta painaumat voisivat jarjestaytya
myos kronologisesti ja muodostaa verkostoa toisten painaumien valille.



242 Ajatuksia polun paassa

Selvalta vaikuttaa se, ettd jotkut painaumat ovat toisia suurempia ja sy-
vempia. Kertyvatkd kokemusten jaljet horisonttiin tasaisesti koko elaman
ajan, vai onko horisontilla rajat? Mahtuuko horisonttiin vain tietty maara
painaumia, ja alkaako se tayttyessdan poistaa vahemman merkityksellisia
jalkia? Jokaisen horisontti epailematta on erilainen ja painottuu koetun ela-
man mukaisesti eri elamanalueisiin. Horisontin laajuus ilmeisesti riippuu
siitd, miten avoimesti yksil6 suhtautuu maailmaan, miten han elaytyy ja
tiedostaa maailmaansa. Taiteellinen ajattelu tukee avointa suhdetta maail-
maan. Ja toisinpain.

Asioiden hahmottaminen perustuu kokemusten maaraan ja laatuun.
Aistisen kehon kautta maailmasta tunkeutuu sisdllemme ainesta, joka
henkilokohtaisen seulan kautta valikoituu havainnoksi ja syvenevaksi ko-
kemukseksi, horisontin muokkaamaksi tilaksi, jota jokaisen kokemuksen
jalki edelleen laajentaa. Taidetta katsomalla, kokemalla ja tekemalla tieto
taiteesta karttuu. Koetun perusteella voimme maaritella kasitteen taide
ja vastata siihen, mita taide oikeastaan on, miten se vaikuttaa meihin ja
miten sen kanssa haluamme elda. Jos kokemusten maara jaa pieneksi, ei
kokonaiskasitysta taiteesta tai henkilokohtaista suhdetta siihen voi syntya.
Taidehistorian oppiminen pelkkana ulkolukuna ei mydskaan sijoitu pysyva-
na jalkena horisonttiimme. Itse koetun kautta ymmarretylld on merkitysta
pitkalla aikavalilla.

Peruskoulun kuvataiteen kutistettu tuntimaara riittda enaa valtta-
mattdomien perusasioiden opettamiseen. Valitettavan usein ajatellaan, etta
nama perusasiat ovat erilaisia tekniikoita. Lahdetaan siita, ettd ensin pitaa
osata kayttaa kaikkia perustekniikoita, ja vasta sitten voidaan oppia ja il-
maista jotakin sisallollista. Nykyisessa materiaalien ja menetelmien viida-
kossa on kuitenkin vaikea perustella, mita perustekniikat ovat ja miten niita
tulisi kayttaa. Jos kuvataide nahdaan tekniikkalajina, huomio kiinnittyy ai-
heen sivuun ja oppilaalle luodaan vaaria suorituspaineita. Lyhyet kurssit
tukevat helposti opetuksen nopeatahtista tehtavakeskeisyytta, taiteellisen
ajattelun eliminoivaa tekniikkakeskeisyytta ja naiden pohjalta pelkkiin tuo-
toksiin keskittyvia odotuksia. Oppilaalle ei ehdi kehittya omakohtaista visu-
aalista ajattelua.

Taiteen kautta kasvattaminen vie aikaa, silla taiteellinen ajattelu ei
muodostu hetkessa. Se kasvaa hiljalleen ja kehittyy vahitellen persoonalli-
seksi tavaksi tarkastella maailmaa.Taiteellista ajattelua voidaan tukea haas-
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tamalla oppilaan totuttua ajattelua, asettamalla hanet aina uuden tilanteen
eteen. ltsen ja toisten arvostus nousee ajattelun erilaisuuden ymmarryk-
sessa ja kunnioituksessa. Opetuksen tulee koskettaa oppilaiden omaa maa-
ilmaa ja vertautua siihen jatkuvasti. Prosessit tarvitsevat tilaa ja aikaa, jot-
ta myoOs keholliset kokemukset taiteen tekemisessa tulisivat esille. Oman
kehon positiivinen toiminta ja ymmarrys tukee oppilaan itsetuntemusta ja
maailmassa olemisen positiivista kokemusta. Taiteellisen toiminnan tulok-
silta ei voi odottaa tdsmallisyytta. Painvastoin ihmetys ja teoksen aukolli-
suus tulisi sailyttaa voimakkaana. Teos tulee nahda sisaltona, avauksena
maailmaan. Taidekasvatus ei ole nopeus- ja tekniikkalaji, vaan ajattelun ja
taidon vahittaista yhdessa kehittamista. Se on aistista avautumista maail-
maan ja siina koetun nakyvaksi tekemista visuaalisen ajattelun kautta. Jotta
taiteellinen ja visuaalinen ajattelu voitaisiin nahda olennaisina taidekasva-
tuksen valineina, on taiteellisen prosessin maailmallisuus, tasot ja rytmi
tunnistettava.

5.4. Taiteen kieli

Koskettavan teoksen kohtaamisessa on lasna sellaista ymmarrysta,
jota ei teosta sanallistamalla kokonaan voi valittaa. Missa taide sitten si-
jaitsee teoksessa, jollei se ole varien, muotojen ja kasitteiden maailmassa?
Miten se koskettaa omaa horisonttiani? Tulkintani mukaan kokemamme tai-
de on juuri teoksen aukollisuutta. Teos ei ilmaise totuuksiaan alleviivatusti,
vaan ehdottaen. Se johdattaa aarelle, koskettaa omaa maailmallisuuttani
jonkin jo kokemani kautta Koettu teos kietoo meita aina uusin sitein itseen-
sa paljastamalla uusia nakokulmia siihen, minka jo tiedamme ja tunnem-
me, mihin meilld jo ennen teoksen kohtaamista on jokin kosketus. Olen
vaittanyt, etta taiteellisen prosessin sanallistamisen vaikeus johtuu proses-
sin kehollisuudesta seka taideteoksen avoimesta maarittelemattomyydes-
ta, sen aukollisesta luonteesta.

Verbaalisten keinojen kaytto taiteellisen kokemuksellisuuden kuvaa-
misessa on koettu monin tavoin ongelmalliseksi. Kasitteellinen ja suoraan
kuvaava kieli vaikuttaa pelkistavan kokemusta liikaa. Analyyttisemmat
yritykset avata puhetta taiteen luonteesta ovat paatyneet banaalisuuksiin
ja kokemuksen kerroksellisuutta kaventaviin lauseisiin. Taiteellisen tutki-
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muksen kayttama kieli onkin sen lyhyessa perinteessd muodostunut val-
jasti kuvailevaksi ja kokeilevaksi, usein runolliseksikin. Etenkin taiteen ko-
kemuksellista luonnetta on haluttu ilmentaa yksil6llisten ilmausten avulla.
Fiktiivinen kirjoittaminen on paikoin koettu faktoihin perustuvaa kuvailua
tasmallisemmaksi, kun kyseessa on maarityksilta karkaava ilmi6. Toisaal-
ta tutkimustekstiltd on vaadittu tasmallisyytta ja maallikoillekin avautuvaa
vksinkertaista kielta. Taiteilijatutkijoilta on toivottu selkeaa selvitysta taiteen
tekemisessa tapahtuvasta®. Taide ei saa paeta helposti elitistiseksi koetun
runollisuuden ja fiktion taakse. Tutkimuksen yleiseen luonteeseen kuuluu
asioiden verbaali selvittiminen, joten taiteellisen tutkimuksenkin olisi tai-
vuttava todennettavan kasitteellisen kielen ulottuville.

Taideyliopistoissa on viime aikoina pohdittu taiteellisen ja kirjallisen
osuuden suhdetta taiteellisissa vaitostoissa. Taiteen tutkijan tulisi voida
osittain argumentoida taiteellisin keinoin. Taiteellisen tutkimuksen luon-
ne tulisikin tunnustaa omanlaisenaan. Visuaalinen ja verbaali tulisi nahda
toisistaan eroavina, toisiaan tdydentavina ja omilta suunniltaan ilmioita
kuvaavina keinoina. Kuten taiteellisen ajattelunkin, myos taiteellisesti pai-
nottuneen tutkimuksen tehtavana on avata uusia nakdkulmia, kurkottaa ra-
jojen toiselle puolen ja tavoitella sanoinkuvaamattoman hahmoa. Vaikeasti
kuvattavalle ei saa antaa periksi, sitd tulee loputtomasti piirittaa. Taiteen
tutkijan on yritettava kaikilla ulottuvillaan olevilla keinoilla paljastaa taiteen
ilmioiden luonnetta. Runollisuuteen tai fiktioon turvautuminen ei olekaan
pakenemista ja otteesta lipsuvan edessa luovuttamista, vaan verbaalin
maailman aarien koettelua. Filosofit ovat aina luoneet omia kasitteitaan ke-
hitellessaan uutta avaavaa ajattelua. Taiteellisen tutkimuksen kieli tulisikin
nahda kuten filosofia, hedelmallisenad yhdistelmana yksilollista, ainutker-
taista ja analyyttista, teoreettista.

Taiteellisten osuuksien rooli kuvataiteen alaan kuuluvassa tutkimuk-
sessa on vahintaan yhta vaikea kuin monografioidenkin. Kuvataideakate-
mian tutkimustraditioksi on alkanut muodostua taiteilija-tutkijan omaan
taiteelliseen tyohon liittyvat tutkimuskysymykset. Kuvataide herattaa ky-
symyksia ja niita tutkitaan kuvataiteen avulla. Taideteollisen korkeakoulun
tutkimuksissa taiteellisia keinoja saatetaan kayttaa myos kuvataiteen ulko-
puolelle ulottuvilla ongelmakentilla, kuten muotoilun kayttdjakeskeises-
sa tutkimuksessa tai taidekasvatuksen opetuskokeiluissa. Taiteen kieli on

98 Esim. Koskinen 2009, 12-15.
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maailmallisuudessaan kuitenkin sidottu tekijan taiteellisen suuntautumi-
sen ja yksilollisten tavoitteiden ilmaisemiseen. Ei ole ongelmatonta valjas-
taa omaa taidettaan tutkimuksen valineeksi. Omassa tutkimuksessani olen
kayttanyt taiteen tekemista tutkimisen valineena. Olen tutkinut havainnoi-
malla sita, mita taiteessani ja muiden taiteessa tavallisesti tapahtuu.

Kaikki tutkimukseeni liittyvat visuaaliset kokonaisuudet ovat olennai-
sesti avanneet aihettani. Ne ovat toimineet seka aineiston esittelyna etta
osana argumentaatiota. Visuaalisia menetelmia on konkreettisesti kaytetty
tekstin rinnalla, ja niiden avulla rakennetut argumentit ovat tavoittaneet sa-
noinkuvaamattoman olennaisuuksia. Aukot-nayttely vastasi ensimmaiseen
ja kolmanteen tutkimuskysymykseen® osoittamalla taiteellisen ajattelun
vaikutusta seka visuaalisen ja sisallollisen aineksen valikoitumista yhdes-
sa rajatussa prosessissa. Lapivalaisu-nayttely toimi olennaisena argumen-
taationa tutkimuskysymysten 1, 3 ja 4 kasittelyssa. Lapivalaisussa esitetyt
taiteellisen prosessin osat, yksityiskohdat ja piirteet avasivat taiteilijan ajat-
telun ja tyoskentelyn kulkua, perusteita ja ratkaisuja esimerkkitapausten
avulla. Prosessitila sosiaalisena tyoskentelytapahtumana vastasi neljaan
ensimmaiseen kysymykseen ja osoittautui siten merkittavaksi tutkimusme-
todiksi. Se paljasti konkreettisesti taiteellisen tyoskentelyn rytmia, teoksen
materiaalista ja sisallollista kehittymista seka prosessin kehollisuutta. Eri
tekijoiden tyyli ilmeni selvina eroina ja suuntautumisen vaikutus teoksiin
oli nahtavissa suoraan.

Nayttelyt ovat mahdollistaneet verbaalin ja visuaalisen kielen kay-
ton vapaissa asetelmissa. Nayttelyitéd rakentaessa tama kaksikielisyys on
tuntunut luontevalta ja toimivalta yhdistelmalta. Aukot-nayttelyssa maa-
lauskankaalle heijastui maalausten kanssa samassa prosessissa syntynyt
teksti. Teksti tuli nain nostetuksi seinalle, kuin se olisi ollut yksi teoksista. Sen
tarkoituksena olikin kdantda maalausten sisalt6a toiseen formaattiin, jotta
olisin saanut puheen prosessista alkamaan.Tama sanallistaminen paatyi ru-
nolliseen muotoon. Sisallén olennaisuudet nousivat esiin toisistaan erillisina
sanoina ja rivien valiin pesiytyi runsas muisti- ja mielikuvasto. Yleiso koki
tekstin tarkedna osana nayttelya. Se vaikutti avaavan teoksia heille ja tuke-

929 1) miten kuvataiteelliset teokset rakentuvat ja kehittyvat taiteilijan ajattelussa, arjen vai-
kutuksessa ja kaytannon kehollisessa tyoskentelyssa? 2) Miten teoksen visuaalinen ja sisallollinen
aines valikoituu ja kehittyy? 3) Miten taiteilija paatyy tiettyihin ratkaisuihin ja tyoskentelytapoihin?
4) Minkalaisessa rytmissa kuvataiteellinen tyoskentely tapahtuu? 5) Mitd fenomenologinen asen-
teeni ja kehollinen tietdmiseni paljastavat teoksen syntyprosessista ja kehityskulusta?
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van heidan mielikuviaan. Itselleni se puolestaan avasi prosessin kerrokselli-
suutta. Ymmarsin, miten erilaiset tekemisessa lasna olevat asiat vaikuttivat
toisiinsa ja tulivat esiin visuaalisen ajatteluni kautta. Teksti siis toimi kaksi-
puolisena avaimena. Yleisolle se avasi teemaa teosten suuntaan ja itselleni
tekemisen suuntaan.

Lapivalaisu-nayttelya kuratoidessani mietin paljon sita, paljonko
nayttelyvieras vaivautuu lukemaan teksteja. Taidemuseo kun on painok-
kaasti visuaalisen valtakuntaa. Lapivalaisu-nayttelyssa tekstien rooli olikin
oikeastaan selittavan nakokulman tarjoaminen silloin, kun katsoja sita kai-
pasi. Kuten kuvitus yleensa ohjaa ja tarkentaa luetun ymmartamista, tassa
tapauksessa teksti toimi nayttelyssa nahdyn ja koetun ymmartamisen tu-
kena. Naenkin visuaalisen ja verbaalin kaksikielisyyden merkityksen niiden
kyvyssa paljastaa ilmion eri puolia. Nayttelyiden kaksikielinen stimuloin-
ti johdatteli katsojaa ymmartamaan prosessia aistisesti ja kasitteellisesti.
Tekstien ja teosten, esille tuotujen prosessien, danien ja videon yhteisvai-
kutuksena tuntui syntyvan sellainen aukollisuus, joka samanaikaisesti seka
haastoi yleisoa etta tarjosi sille tilaa ajattelemiseen.

Taiteilijan tyon jalkea seka tietylla tapaa visuaalisesti suuntautunut-
ta katsomisen tapaa on tutkimuksessa tuotu esiin my6s At Studio -video-
kollaasissa seka tekstiosuuden luvussa Arjen painaumia. Rajaamalla olen-
naisuuksia laajasta aineistosta ne osoittavat tutkijan nakokulmaa ja argu-
mentoivat kahta ensimmaista tutkimuskysymysta ilman verbaalista tukea.
Visuaalisen argumentoinnin keinot ovat osoittautuneet kiinnostaviksi mah-
dollisuuksiksi kehittaa taiteellista tutkimusta. Niiden joustavuutta, rajoja
ja kelpoisuutta tulee kokeilla ja soveltaa taiteellisessa tutkimuksessa yha
laajemmin.

5.5. Teoksen kehittyminen

Taiteilijan varsinaisuus toteutuu paitsi taiteen tekemisessd myos
taiteellisessa ajattelussa ja maailmalle avoinna olemisessa. Nakemisen
uudenlainen tarkentaminen, uusi asenne maailmaan ja sen reflektointi
mahdollistuu taiteilijan varsinaisuudessa. Teos kehittyy havainnoimisen,
kokemisen, ajattelun ja tyostamisen vaihtelussa. Tahan sisaltyy jaksoja,
jolloin mitaan nakyvaa ei tapahdu. Myds katselemiseen unohtuminen, ei
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minkaan tekeminen ja tilan antaminen uusille ajattelutavoille vie tekeilla
ja ajatuksissa olevia teoksia eteenpain. Teoksen kehittymiseen kuluva aika
on satunnaista. Ne hahmottuvat paallekkain ja limittdin samanaikaisesti
tai toisistaan erillaan. Toisinaan kehittyminen voi jaada pitkaksi aikaa kes-
ken tai tyrehtya ajan myota kokonaan. Kehittyminen jatkuu suunnitteluna
ja visuaalisena ajatteluna koko sen ajan, jonka tekijan ajattelu kohdentuu
teokseen. Kehittyminen ja tyostamisen eivat ole erillisia vaiheita. Vaikka
tyostaminen paattyy teoksen valmistumiseen, kasiteltavan aiheen kehitty-
minen ei valttamatta paaty. Taiteellisessa prosessissa eriasteiset kehitysker-
tomukset ovat jatkuvasti kaynnissa. Niiden alkua ja loppua ei voi maaritella,
eika niita voi tarkastella maailman ja taiteilijan lihasta irrallaan. Olennaista
on teoksen kehittymisen kietoutuminen ymparilla olevaan sen mukaisesti,
miten taiteilija toteuttaa varsinaisuuttaan.

Taiteellinen ajattelu kehittyy ajan kuluessa jokaiselle taiteilijalle omi-
naiseen suuntaan. Se on sidoksissa taiteilijan kokemushorisonttiin ja suun-
tautumiseen, ja sen vaikutus tuotannossa nakyy tyylina. Taiteellinen ajatte-
lu pohjautuu aistiseen havainnointiin ja uudelleen ndkemisen taitoon yhta
lailla kuin ihmisen arvoihin ja maailmankatsomukseenkin. Olennaista on
palava kiinnostus maailmaa kohtaan, halu nahda, kokea ja muodostaa sen
pohjalta visuaalisia teoksia. Koska taiteellinen tydskentely perustuu talle
halulle, sen irrottaminen taiteilijan persoonasta tai maailmasta ei koskaan
tule onnistumaan. Kuvataiteilija hahmottaa arkista nakokenttaansa erilais-
ten kiinnostustensa perusteella. Han havainnoi ymparistonsa sommitel-
mia, variyhdistelmia, pintoja, valoja ja varjoja, tilallisuuksia ja rakenteita.
Henkilokohtaisen suuntautumisensa perusteella han havainnoi visuaali-
sessa mielessda myos muunlaisia kohteita. Itse saatan huomioida vaikkapa
erilaisia tekstityyppeja, vaatteiden kaavoja ja pelikortteja. Havainnot maa-
ilmasta valikoituvat jokaiselle tyypillisen omakohtaisen seulan lapi ja pai-
nautuvat horisontille. Welschin esteettisen ajattelun mallin mukaisesti olen
hahmotellut visuaalisten oivallusten muodostuvan arkisesta havainnosta
ja kehittyvan omaperaiseksi ja uutta avaavaksi ajatteluksi. Tama vanhaa
inspiraation myyttia purkava ajattelun malli on myos taiteellisen ajattelun
taustalla. Jokapaivaisen reunojen yli ja ali nédkeminen edellyttaa oivaltavaa
havainnointia.

Teos saa usein alkunsa prosessin nakymattomissa vaiheissa, taiteel-
lisen ja visuaalisen ajattelun yhteydessa. Ohi kiitdva arkinen on tdynna po-
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tentiaalista ainesta, joka oikeassa tilanteessa saattaa jaada mietityttdamaan
ja vaivaamaan taiteilijan ajatuksia. Ajattelu nostaa esille horisonttiin painu-
neita muisti- ja mielikuvia, joiden yhteisvaikutuksessa syntyy jotakin uutta.
Uusi nakokulma alkaa paljastaa maailmaa ennennakemattomalla tavalla.
Viimeistaan tassa vaiheessa teoksen kehittelysta tulee usein tietoista ja sa-
malla hyvin innostavaa. Mukaan sekoittuu taiteilijan pysyvia, arvomaail-
maan liittyvia kiinnostuksen kohteita sekad satunnaisempia, tassa hetkessa
kiinnostavia aiheita. Alkaessaan tietoisesti kehitella teosta, eteen tulee mo-
nia valintoja. Teoksen yleiset ja yksityiset merkitykset saavat oman paino-
tuksensa ja taiteilijan tavoitteet teoksen suhteen tulevat harkituiksi. Tavoit-
teisiin puolestaan sekoittuvat erindiset tekniset ja materiaaliset ambitiot,
taidemaailman vaatimukset, taloudelliset nakokulmat seka henkilokohtai-
set tarpeet.

Kuvataiteilijan ammattiosaaminen on suurelta osin taitoa, joka mah-
dollistaa materiaalien ja tekniikoiden kayton halutulla tavalla. Taitavan ei
tarvitse kiinnittdd huomiota taitoihinsa. Han kasittelee tuttuja materiaaleja
intuitiivisesti ja valjastaa ne kaytt6onsa tarkoituksenmukaisesti. Taito on sa-
manaikaista osaamista ja tietdmista, toimintaa, aistimista ja ajattelemista.
Taidon harjalla taiteilija voi suunnata aktiivisuutensa taiteen sisallollisiin
aspekteihin.

Visuaalinen ajattelu voidaan nahda visuaalisesti suuntautuneille ih-
misille ominaisena tapana hahmottaa visuaalisia vastineita ajatuksilleen.
Nakymatdén saa muotonsa visuaalisen ajattelun kautta. Taiteilija voi kehi-
tella teostaan prosessin kaikissa vaiheissa ilman nakyvaa valinetta. Visu-
aalinen ajattelu toimii myos intuitiivisesti ilman tietoista harkintaa. Teosta
tehdessaan taiteilija jatkuvasti huomioi erilaisten teknisten, materiaalisten
ja visuaalisten osatekijoiden vaikutusta kokonaisuuteen. Teoksen tyostami-
sessd on jarjestelmallisia, tietoisempia ja tavoitteellisempia vaiheita seka
vapaampia, lennokkaampia ja intuitiivisempia vaiheita. Vaiheiden jarjestys,
kesto ja suhde toisiinsa riippuu tekijan tavasta tyostaa teoksiaan seka ky-
seessa olevan teoksen luonteesta. Teoksen tekeminen on kokoaikaista vaih-
toehtojen punnintaa. Toisinaan punninta tapahtuu tietoisesti pohtien. Toisi-
naan taiteilija kokonaisuutta analysoimatta oivaltaa, miten prosessia tulisi
jatkaa. Kiivaassa prosessissa han saattaa tuntea menettavansa kontrollin
tyoskentelyyn. lkaan kuin prosessi kulkisi eteenpain itsekseen. Intuitiivinen
tyoskentely vaatii kehollista valmiutta, keskittymista ja luottamusta omaan
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tyoskentelyyn. Ratkaisut tapahtuvat nopeassa tahdissa. Niiden avulla ikdaan
kuin ylitetdan sellaiset monitahoiset pohdinnat, joiden analysoiminen ja
kasitteellistaminen veisi aikaa ja tukkisi prosessin kulun. Lyhyen pysahty-
misen tai katselun aikana seuraavat ratkaisut selviavat ilman, ettd yhtakaan
niistd pohdittaisiin erikseen. Intuitiivinen tyoskentely mahdollistaa taiteili-
jalle vaipumisen pois ulkoisesta, kasitteellisesta ja tavoitteellisesta.

Taiteen tekeminen on ajallinen muutos, jossa nakymatén muuttuu
nakyvaksi ja kasittelematon kasitellyksi. Prosessissa aistitaan, rajataan ja
tehdaan jalki, joka nostaa jotakin esille ymmarrettavaksi ja nahtavaksi. Tai-
teilijan valineelliset valinnat liittyvat niiden kykyyn vastata teoksen aihee-
seen ja luonteeseen.Tekniikan ja materiaalin on myo6s annettava tekijan val-
miuksia ja haluja vastaava kontakti ja kehollinen vastus tekijalle. Materiaa-
leihin kietoutuu eri tavoin latautuneita mielikuvia ja ne nousevat eri tavoin
merkityksellisiksi tekijalle. Toiselle tyostamisen fyysisyys on tarkeaa.Toinen
lumoutuu varien rinnastamisesta tai pintojen kasittelysta.

Taiteilijan tyoskentely toteutuu arvosidonnaisina ratkaisuina erilais-
ten tavoitteiden risteyksessa. Hanen toimintaansa ohjaavat erilaiset hen-
kilokohtaiset ja yleiset tavoitteet, jotka vaikuttavat prosessiin, ja joiden
nakymista teoksessa han joutuu jatkuvasti punnitsemaan. Taidemaailman
kontekstit vaativat teokselta tiettya esitettavyytta, teknistd pysyvyytta ja
tarkoituksenmukaisuutta. Lisaksi erilaiset nayttelyt tai muut sidokset saat-
tavat rajata teosten yhteydessa kaytettavaa visuaalista kielta tai sisaltoja.
Taiteilija paattaa, miten han haluaa teostensa ja itsensa tekijana sijoittu-
van suhteessa taidemaailmaan. Monesti taiteilija tavoittelee toiminnallaan
jonkinlaista dialogia, jota ruokkiakseen hanen on nahtava teos samanaikai-
sesti seka tekijana etta katsojana. Han kaantaa kokemuksellista maailmaan-
sa muille vastaanotettavaan muotoon kaantymalla esiobjektiivisesta kohti
muille olemista. Naiden yleisten tavoitteiden lisaksi tyoskentelyn taustalla
useimmiten kehittyy yksityisia ja tekijalle ajankohtaisia henkilokohtaisia
teemoja, joiden kasittely tapahtuu yleisten tasojen ohella, ja jotka ilmene-
vat teoksessa pitkalle abstrahoidussa muodossa. Taiteellisen tydskentelyn
aikana teokseen vaikuttaneet tavoitteet jarjestyvat. Monesti omakohtaiset
teemat, jotka pitavat ylla maailman ihmettelya ja taiteellista ajattelua, peit-
tyvat yleisten, dialogia tukevien teemojen alle.

Taiteen tekeminen voidaan nahda kosketuksena. Taiteilijan ja teoksen
valinen kaksisuuntainen kosketus rakentaa seka teosta etta taiteilijaa. Tama
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rakentuminen todentuu teoksessa nakyvana ja tekijassa nakymattomana
kehityksena ja oppimisena. Han kietoutuu teokseen hetkellisessa intensii-
visessa olemisessa. Maailman tuottama hammennys tulee prosessissa ka-
siteltya ja se saattelee taiteilijan ajattelua johonkin suuntaan. Taiteellisessa
prosessissa taiteilija saattaa tulla kynnykselle, jossa han ymmartaa itses-
saan tapahtuvaa prosessia ja muutosta.

5.6. Tydn rytmi

Kuvataiteilijan tyo koostuu paallekkain ronsyilevista ja toisiinsa limit-
tyvista prosesseista. Vaikka taiteilija tyostaisi vain yhta teosta kerrallaan,
hanen ajatteluaan vaivaa samanaikaisesti useampi keskenerdinen visu-
aalis-sisallollinen kehityskulku. Myos valmiiden teosten prosessit jatkavat
elamaansa taiteilijan ajattelussa. Prosessin eri vaiheet ovat kasilla jatkuvas-
ti ja elaman kaikilla osa-alueilla.Yhden teoksen syntyprosessin esille nosta-
minen ei ole taysin mahdollista prosessien limittyneisyyden ja monitahoi-
suuden vuoksi. Suuri osa prosessista on nakymatonta tapahtumista. Vain
nakyva luonnostelu seka itse teoksen tydstaminen saavat aikaan nakyvaa
tulosta. Taiteilija antautuu prosessin vietavaksi vuoroin ajatellen, ei mitaan
tehden, katsellen, tietoisesti suunnitellen ja toteuttaen.

Varsinaisen tydstamisen aloittamiseen liittyy useimmiten rutiinin-
omaisia toimia, joiden merkitys liittyy valmentautumiseen.Tama on vaihe,
jossa tyohuoneen ulkopuolinen karistetaan ajatuksista ja keskittyminen uu-
den asian nakyvaksi tekemiseen alkaa. Useimmat taiteilijat tekevat joitakin
valmentavia rutiineja joka paiva tyot aloittaessaan. Jos tyohuonetydsken-
telyssa on ollut pidempi tauko, valmentaviin toimiin saattaa menna useam-
pi paiva.

Tyon rytmi muodostuu yksilokohtaisesti, vastaamaan kunkin kehol-
lisia valmiuksia ja ympariston vaatimuksia. Osaltaan vaatimukset ovat sa-
mankaltaiset kaikille taiteilijoille. Jokaiselle kuitenkin muovautuu oma tapa
vastata niihin. Keholliset tottumukset ja mieltymykset maarittelevat pitkalti
taiteilijan tyoskentelyn luonteen muotoutumista. Erilaisiin teoksiin saattaa
liittya toisistaan konkreettisesti poikkeavia tyoskentelyjaksoja. Kaikki tai-
teellisen prosessin tasot eivat ilmene jokaisen teoksen syntymassa.

Teoksen tydstamisessa on pohjustavia, nakyvaksi toteuttavia, me-
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kaanisia, kokeilevia, intuitiivisia, suunnittelevia ja viimeistelevia vaihei-
ta. Luontevassa tydskentelyssa taiteen tekeminen saattaa vieda tekijansa
imuun, jossa oma keho tuntuu vastaavan maailman vareilyyn muodostaen
siitd samalla nakyvia jalkia teoksen muodossa. Valilla taiteilijan on katsot-
tava uudestaan, tutustuttava tyodstettyyn kokonaisuuteen, luotava siihen
jatkuvasti uudistuva suhde. Tassa katsomisessa taiteilija kdy intuitiivisesti
lapi lukuisat vaihtoehdot teoksen jatkamiseen, ja tekee puolitietoisia paa-
toksia. Eri vaiheet painottuvat, valtaavat aikaa ja tilaa prosessin luonteen
mukaisesti. Toisinaan vahempi katsominen riittda ja vauhdikkaat tyosta-
misjaksot seuraavat toisiaan kiivaassa tahdissa. Toisinaan taas teos vaatii
paljon katselua, pienieleista ja kurinalaista tyostamista ja jalleen katselua
ja pohdintaa.Tutkimuksessa Prosessitilan taiteilijoiden seuraaminen valaisi
tyoskentelyn rytmia, ja sita kautta eri tyovaiheiden vaihtelua ja niiden mer-
kitysten ymmartamista.

Varsinaisen toteuttavan tyostamisen lisdksi taiteen tekija tarvitsee
taiteellista ajattelua lataavia jaksoja. Toisin nakeminen ja maailman kohtaa-
minen uusin asentein ei tapahdu rutinoidussa arjessa. Suorittaminen peit-
taa kuvataiteilijalle tarpeellisen katselemiseen ja aistimiseen unohtumisen.
Omasta kehollisuudesta kumpuava, olemattomasta nakyvaksi muuttava ja
taysin tekijansd omissa ratkaisuissa muotonsa saava ty6 vaatii kokonais-
valtaista kehollista latautumista. Pakotetussa tyorytmissa taiteellinen ajat-
telu, intuitiivisuus ja visuaalinen ajattelu heikkenevat.

5.7. Kietoutuva arki

Taiteen tekeminen on maailmallista ja se heijastelee taiteilijan arjen
muutoksia herkasti. Kuvataiteellinen prosessi lavistaa taiteilijan kaikki elin-
piirit ja kehittyy niiden yhteisvaikutuksessa. Arjen monitahoisuus kuiten-
kin harvemmin tallentuu teoksiin sellaisenaan. Arkiset havainnot ovat vain
hetkellisia pysahdyksia, katkoksia, joiden kokemuksellinen ymmartaminen
on aina aukollista. Kirkkaat ymmartamisen hetket voivat sailya taiteilijan
ajattelussa pitkaan ja yllapitaa prosessin imua. Vastaavasti teoksen tyosta-
misen aikana arkisesta havaitaan paljon sellaista, joka on samalla linjalla
esilla olevan prosessin kanssa. Arki kietoutuukin prosessin kaikkiin vaihei-
siin raviten taiteilijan ajattelua.
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Taiteilijan arki sitoutuu monien havaintojen kautta maailman visuaa-
lisiin ja muihin aistisiin ilmidihin. Jotkut naista havainnoista seuloutuvat
taiteilijan mieleen ja sysaavat liikkeelle ajatusprosesseja, jotka aktivoivat
muistia ja edelleen monenlaisia mielikuvia. Joidenkin ajatusprosessien
paatteeksi syntyy oivalluksia ja joskus nama oivallukset intuitiivisesti osoit-
tavat taiteilijalle, miten han voi ty0staa itseaan askarruttavaa aihetta, kes-
keneraista teosta, teknistda ongelmaa tai itseaan koskettavaa teemaa. Tallai-
set innostavat hetket saattavat auttaa taiteilijaa aloittamaan jotakin uutta,
jatkamaan meneilladn olevaa tai herattdamaan kauan keskeneraisena viru-
nutta. Toisinaan oivallus nostaa esille myos jotakin sellaista materiaalia tai
mielikuvien ainesta, jonka kaytto ilmenee vasta myéhemmin.

Oivallukset ovat joskus hailyvia ja epavarmoja, toisinaan ne asettavat
kaiken uuteen perspektiiviin pyorryttavalla voimallaan. Ne auttavat nake-
maan toisella tavalla, arkisen ja totutun ohi sellaisiin merkityksiin, jotka kos-
kettavat laajempia yhteyksia. Tama laajempi ymmartaminen tapahtuu ihmi-
sen henkilokohtaisella horisontilla, josta edelliset, samaa aihetta sivuavat
kokemukset nousevat pintaan muistikuvina.Tuoreet oivallukset muovaavat
horisonttia uusilla painaumilla. Samalla ihmisen kasitys aiheesta syvenee
tai uudistuu. Taiteellinen ajattelu avoimuudessaan uudistaa totuttuja nake-
misen ja ajattelun tapoja. Voidakseen luoda uutta taiteessaan, on taiteili-
jan oltava avoinna maailmalle ja omille reflektioilleen siina. Han tunnistaa
maailman lihan védrinan ja antautuu varisemaan sita vasten.

Oivallukset sysaavat paitsi verbaalia, my6s visuaalista ajattelua liik-
keelle. Taiteilija kehittelee uusia syntyneita mielikuviaan visuaalisen ajatte-
lunsa keinoin kohti taiteellisia paamaariaan. Kokemuksensa pohjalta han
voi mielessdaan luonnostella pintoja ja sommitelmia, vareja ja valoja seka
kuvitella materiaalisia efekteja, teoksen mittasuhteita, rakennetta ja omaa
tyojarjestystaan. Jotkut aloittavat nakyvan tyodskentelyn tassad vaiheessa
luonnosteluna, toiset vasta ottaessaan varsinaiset taidemateriaalit esille.
Joku tekee etukateen tarkkoja suunnitelmia, toinen ei ennakoi ty6taan mil-
laan tavalla.

Kun nakyva tyoskentely alkaa, on prosessi yleensa ollut kaynnissa jo
jonkin aikaa. Mielikuva teoksesta on valmiina, mutta usein lopputulos on
vain loyhasti suunnitellun kaltainen. Mita kauemmin teoksen tekeminen
kestaa, sita enemman prosessin aikana valiin tulee uusia arkisia havain-
toja, kokemuksia ja suunnan muutoksia. Tekemisen aikana tavanomaiset
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tyoskentelyyn liittyvat ratkaisut, kuten valineiden valinta, sommittelu seka
varisavyjen ja pintarakenteiden kehittely tulevat tehdyksi pitkalti analy-
soimatta jaavan visuaalisen ajattelun avulla. Kokeneen tekijan ei tarvitse
pysdhtyad pohtimaan naita ratkaisuja. Hanen ei tarvitse huomioida, kuinka
suurella siveltimelld ja minkalaisella liikkeella han alkaa maalata. Visuaali-
set ratkaisut vievat teosta eteenpain ilman tarkkaa harkintaa. Suuri osa vi-
suaalisesta ajattelusta tapahtuu huomaamatta, jopa tiedostamatta. Taiteilija
kehomuisti sisaltaa suuren tietomaaran erilaisten tekniikoiden ja menetel-
mien kayttaytymisesta seka visuaalisen aineksen jarjestaytymisesta. Koska
tata tietamista ei tavallisesti tarvitse kasitteellistaa, prosessin sanallistami-
nen on vaikeaa.

On olennaista ymmartaa prosessin luonne teosten, nayttelykokonai-
suuksien, ty0huoneiden ja taiteellisten teemojen muodostamien naennais-
ten rajojen yli jatkuvana muutoksena. Niin taiteellinen ja visuaalinen ajatte-
lu kuin ty6ssa kohdatut ongelmatkin ovat lasna taiteilijan arjessa jatkuvasti.
Ne osin peittyvat arjen rutiineihin ja paivien ohjelmista suoriutumiseen,
mutta nousevat pintaan heti otollisen tilanteen sattuessa. Taiteen tekemi-
nen ei rajoitu mediumeihin, ei ajan tai paikan rajoituksiin. Taiteilijassa visu-
aalisesti tapahtuva on paljolti nakymatonta ja analysoimatonta prosessia.
Sen hedelmat nousevat esiin teknisten paatésten seurauksena. Edelleen
nakyvassa tyoskentelyssa syntyvat tuotokset, uudet mielikuvat, oivalluk-
set ja ajattelu suuntaavat taiteilijan perspektiivida uudistaen. Prosessi on
nadin itsessaan kumuloituvaa nakemista, kokemista, visuaalista ajattelua ja
ymmarrysta, joka kulkee taiteilijan mukana maailmallisissa muutoksissa ja
aika ajoin nostaa esille teoksen, jossa prosessissa ymmarretty kiteytyy. Tai-
teilijan tuotannossa voi pitkalla aikavalilla havaita hanen arkista elamaan-
sa myotailevia muutoksia, vaikka niiden esiintyminen teoksissa ei ole ollut
tarkoituksellista. Myds taiteilija itse saattaa havaita kuljettaneensa sellaisia
maailmallisia teemoja, joiden lasnaolo teoksissa ilmenee vasta jalkikateen.
Vanhat teokset voivat kantaa arjen painaumia, joita vain taiteilija itse pys-
tyy tulkitsemaan.

Prosessin aikana taiteilija tekee monenlaisia paatoksia ja rajauksia,
joiden seurauksena taiteellinen fokus ja ilmaisu tarkentuvat. Han voi ku-
vitella erilaisia muodollisia, teknisia ja materiaalisia vaihtoehtoja ja niiden
vaikutusta teokseensa. Han voi arvioida kokemustensa voimakkuutta ja nii-
den kasittelyn tarvetta itsessaan. Edelleen han voi kuvitella varien, valojen



254 Ajatuksia polun paassa

ja pintojen erilaisen sommittelun vastaavuutta suhteessa mielikuvaansa
teoksesta.Tallainen alituisesti lasna oleva paatoksenteko on luonteenomai-
nen piirre taiteellisessa prosessissa. Se on hienovaraista punnintaa- jossa
taiteilija tasapainoillen 10ytaa taiteelliset ratkaisunsa, ja jossa teos paatyy
tdsmalleen omaan muotoonsa. Koska taiteen tekeminen on maailmallista
ja voimakkaasti kehollinen prosessi, taiteilija on jatkuvasti alttiina maail-
man koskettelulle. Han joutuu hienovaraisesti arvioimaan, miten mikéakin
kokemus, havainto ja painauma horisontilla on kaytettavissa teoksissa, ja
miten han jakaa kehollista prosessiaan muille. Vaitan, etta taiteilijan tyosta
suuri osa on tata maailman kosketusten painoarvojen punnintaa suhteessa
tekeilla oleviin teoksiin. Punninta tapahtuu hiljaa ja nakymattomasti taitei-
lijan ajattelussa ilman, ettd hanen tarvitsee asiaa ryhtya tietoisesti pohti-
maan. Sen kautta tekeilla oleva teos rajautuu omanlaisekseen ja kiinnittyy
samalla tiukasti tekijansa arvoihin ja persoonallisiin tavoitteisiin. Arkinen
elama haastaa taiteilijaa jatkuvaan punnintaan, jossa maailma tarjoutuu
koeteltavaksi. Taiteilijan ty0 nayttaytyy aina uudelleen muotoutuvina teok-
sina, jotka ovat sekd maailman ettéa hanen itsensa koskettamat.

5.8. Tyylin ilmentymia

Teos on nakyva jalki taiteilijan kiteyttamasta koetusta ja havaitusta.
Teoksia tekemalla taiteilija vastaa maailman puutteisiin ja tavoittelee sen
merkityksia. Taiteilijan yksilollinen maailmasuhde, hanen tapansa aistia ja
kasitella aistimaansa suuntaa teoksen kehitysta ja muotoutumista. Taméan
maailmasuhteen heijastumista taiteen tekemisesséa voi kutsua tyyliksi. Se
on maailmaan kohdistuva asenne ja hienovarainen aistillisen tiedostami-
sen taso. Se on nahtava jatkumona erillisten teosten taustalla, prosessien
kokonaisvaltaisena luonteena. Prosesseissa ja teoksissa on tunnistettavis-
sa osittain ilmenevia yhteisia piirteita. Silti jokainen prosessi on muutoksil-
le ja yksildllisille piirteille avoin.

Tyyliin liittyvat piirteet perustuvat ihmisen arvoihin, asenteisiin ja
elamantilanteisiin. Ne ilmenevat prosessiin liittyvassa ajattelussa kiinteina
ja pysyvampina kerroksina. Niiden ohella ja osittain niiden kautta suun-
tautuen prosessia johdattelevat vaihtuvammat kerrokset, kuten naennai-
set teemat seka tekniset ja visuaaliset kiinnostuksen kohteet. Selkeaa ja-
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koa tyylillisten ja ei-tyylillisten piirteiden valilla taiteilijan tuotannossa on
hankala maaritella. Tyylin maarittely taiteilijoita vertaamalla puolestaan
johtaa tekojen ja valintojen vertailuun. Olennaista taiteellista prosessia ka-
sitellessa on kuitenkin ymmartaa tyylin lasnédolo prosessia kannattelevana
arvoasetelmana. Teokset, teossarjat, nayttelykokonaisuudet ja mahdollisen
tyoskentelytilan, kodin ja ulkomaailman rajat on nahtava vain naennaisina
alkuina ja loppuina tyylin elavassa ja polveilevassa ilmenemisessa.

Tutkimuksessa kaytyjen keskustelujen keskidossa on ollut taiteilijan
vksil6llinen tapa kokea ja aistia maailmaansa. Taiteilijoiden kanssa on pyrit-
ty sanallistamaan maailmallisuuden heijastumisen tapaa ja jalkia teoksis-
sa. Jaljet saattavat eri taiteilijoiden teoksissa satunnaisesti tulla ilmaistua
samankaltaisina visuaalisina ratkaisuina. Jokaisen visuaalisen elementin
merkitys on kuitenkin luettava osana kokonaisuutta ja tyylin ykseytta. Esi-
merkiksi tekstin kayttaminen maalausten osana ei kanna samoja merki-
tyksia eri tekijoiden teoksissa. Visuaalisessa ilmaisussa risteavien jalkien
avulla voidaan kuitenkin hahmottaa yksittaiselle taiteilijalle ominainen tapa
kiinnittaa merkityksia.

Suurella osalla kuvataiteilijoista on tydhuone, joka vastaa hanen tyos-
kentelyynsa liittyvia tarpeita seka kehollisia valmiuksia ja haluja. Tydhuone
on intiimi tila, joka rakentuu vastaamaan vain taiteilijan omia vaatimuksia.
Tutkimuksessa olen tarkkaillut tyohuoneita tyoskentelyn luonnetta ja ryt-
miéa paljastavana tilana seka taiteilijan asennetta ja tyylia tukevana asema-
na. Teosten tyostamiseen liittyva on jossain muodossa lasna tyohuoneilla.
Lapivalaisu-nayttely seka siella esitetty At Studio -videokollaasi ilmensi tut-
kimuksessa mukana olleiden taiteilijoiden tydskentelyyn liittyvia tyylillisia
tasoja. Ty6huone-kuvauksissa pyrittiin lasna olevan ilmapiirin, jarjestyksen
ja tyoskentelyn jalkien toteamiseen, tyoskentelyn suuntautumisen ja asen-
teen ilmitulemiseen.

5.9. Kehollinen ihmettely

Taiteen tekeminen on lapeensa kehollista tapahtumista. Maailma tu-
lee nakyvaksi liikkeen ja toiminnan kautta. Taiteellisessa prosessissa esiin
tuleva ennen nakymaton toteutuu kehollisen toiminnan ehdoilla. Maailman
ihmettely taiteen keinoin tapahtuu kehon valityksella ja sen valmiuksien
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mukaisesti. Tutkimuksessa olen halunnut koetella kehollisen kokemuksen
ja tietamisen nakymatonta aluetta. Olen pyrkinyt tarkastelemaan kasitteita
pakenevia taiteellisen prosessin vaiheita useiden taiteilijoiden kanssa kes-
kustellen ja tyoskentelyad seuraten. Ymmartdessani taiteellisen prosessin
kulkua paapiirteittain olen pyrkinyt hahmottamaan sen harsomaisempia ja
vaikeammin kuvailtavia osuuksia. Vastaavasti ymmartaessani taiteilijoiden
prosessien merkityksia olen pyrkinyt hahmottamaan joitakin yleisempia piir-
teita, jotka tavalla tai toisella toistuvat taiteellisissa prosesseissa yleensa.

Olen hahmottanut arkista elamaa kudelmana, joka kutoutuu horison-
tille painautuneiden elettyjen hetkien valilla kokemuksellisina ja tiedollisi-
na yhteyksina. Arkisen nykyisyyden elava yhteys horisonttiin mahdollistaa
mielikuvien, muistojen ja havaintojen herdamisen ja kayttoon oton pitkan-
kin aikavalin jalkeen. Eri elinpiireista peraisin olevat painaumat voivat liit-
tya toisiinsa irrationaaliselta vaikuttavissa yhdistelmissa, kuitenkin raken-
taen yhteyksia, jotka tukevat nykyista ajattelua ja asennoitumista. Naen
maailmassa toimimisen kuhinana, jossa jokainen teko muuttaa maailmaa
ja heijastuu siita takaisin toimijaan itseensa. Kehollinen, kokemuksellinen
toiminta tapahtuu maailman lihaan kietoutuen ja toteutuu monisuuntai-
sena varinana. Maailman liike kday ihmisen lavitse jatkuvana virtana, jota
ihminen ajattelunsa ja toimintansa kautta reflektoi. Taiteilija tyostaa maa-
ilmassa kokemaansa aistista teoksiksi, joilla voidaan tavoitella kasitteellis-
ta, analyyttistd ja mekaanista, mutta jotka koskaan eivat voi taysin erottua
maailmallisesta.

Aukollinen taideteos paljastuu jokaisella katsomisella merkityksiltaan
erilaisena. Myo0s taiteellinen prosessi kehollisena ja aukollisena maailman
koetteluna paljastaa merkityksiadn sen mukaan, mista suunnasta ja milla
keinoin sita tarkastellaan. Tutkimuksessani prosessin tarkastelu on tapah-
tunut inspektiivisesti, sisalta kasin. Tutkijana olen samanaikaisesti nahnyt
tutkimukseni kohteen seka itseni. Kuten taiteen tekeminen, myos tutkimuk-
seni tekeminen on paikoin ollut kehollista ihmettelya, joka on haastanut,
nostanut haluja ja vienyt mennessaan. Jokaista sanallistettua kokemusta
olen joutunut punnitsemaan paitsi jarjen, myos kehomuistini ja kehollisen
ajatteluni kautta. Taiteilijoiden kanssa keskustellessani olen pyrkinyt ym-
martamaan omaa koettuani ja olemaan avoin toisen kokemalle. Rinnalla
kulkien olen pyrkinyt kommunikoimaan avoimesti ja keskittyen lasna ollen.
Antamalla toisen kokemuksen kaikua omassa lihassani olen tunnistanut
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uusia merkityksia omassa vastaavassa kokemuksessani ja ymmartanyt toi-
sen kokemuksen luonnetta.

Vahvasti sanoinkuvaamattomat ilmiot ovat tutkimuksessa saaneet
vain kuvailevia ja hahmoaan etsivia muotoja. Kehollista suhdetta maail-
maan ja taiteen tekemiseen, mielikuvien kerrostumista visuaalisessa ajat-
telussa, tyylin muodostumista ja elamismaailman vaikutusta taiteelliseen
prosessiin on tutkimuksessa kuvattu fiktiivisemmalla otteella. Hyodyllisiksi
olen kokenut lihan ja kosketuksen tapaiset kasitteet, joiden avulla sanoinku-
vaamatonta voidaan piirittda yleisinhimillisid vertauskuvia kayttden. Olen
tunnistanut kontrolloimatonta ja intuitiivista seka taiteilijan tydn nakymat-
tOmissa ettda nakyvissa tyovaiheissa. Mielikuvien, muistojen ja taiteellisen
ajattelun tiedostamaton kiteytyminen visuaalisiksi elementeiksi tapahtuu
usein taiteilijan ollessa avoin maailmalle. Avoimuus mahdollistaa myds
sattumanvaraisen tulemisen tavoitteellisen rinnalle seka taiteellisen uudis-
tumisen. Teoksen tyOstamisessa on hahmotettavissa hetkia, jolloin keho
tuntuu toimivan itsestaan ja tyo etenee intuitiivisten ratkaisujen jatkumos-
sa. Samoin on tunnistettavissa ne hetket, jolloin mitdan nakyvaa ei tapah-
du, ja tyo kuitenkin edistyy olennaisesti. Vahvasti koetulle yksityiselle ei ole
tarjolla yleisia kasitteellisia vastineita. Vaikka sanoinkuvaamaton karttaa
analyyttisia ilmaisuja, se ei ole mystista. Ihmisen kehollinen arki on sanoin-
kuvaamattomasta raskaana.

5.10. Ristiaallokossa

Istun brittitaiteilija Isaac Julienin teoksen Ten Thousand Waves valko-
kankaiden keskella'®. Kertomukselliset juonensaikeet kietoutuvat toisiinsa,
leikkaavat toistensa seurattavuuden ja muodostavat yhdessa monimutkais-
ta mielikuvien, muistojen ja oivallusten kudosta ajatuksiini. Useat aukolli-
set yksityiskohdat sekoittavat elokuvallisuutta ja tonivat minua pysymaan
valppaana, ajattelemaan itse. Vaikka kiinalaiset maisemat ja henkiolennon
liike ilmassa ovat pysahdyttavan kauniita, keskittymiseni herpaantuisi il-
man rosoisempien kuvien ja aanien valiintuloa. Tunnistan omaan ty6sken-
telyyni liittyvan tarpeeni rikkoa liian johdattelevat tarinat ja sentimentaali-

100 TenThousand Waves, Isaac Julien HelsiniginTaidehallissa 21.8.-10.10.2010 oli teoksen en-
siesitys Euroopassa.
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sen kauniit kuvat pienilla ristiriidoilla seka aikaa ja paikkaa sekoittavilla viit-
teilla. Julienin teoksen huikea visuaalisuus perustuu taitavaan ristiriitojen
kayttoon ja toisiaan tukevien ja hairitsevien elementtien hallintaan.

Jaan pohtimaan aukollisuuden rakentumista teoksessa, jonka tekemi-
seen on vaikuttanut suuri joukko eri taiteenalojen ammattilaisia. Kuvaajilla ja
leikkaajilla on omat kadenjalkensa, nayttelijoilla omat maneerinsa, ilmeensa
ja tapansa kayttaa kehoaan. Saveltajat, muusikot ja aanisuunnittelijat tuovat
mukaan omat nakemyksensa asiaankuuluvasta danimaailmasta, musiikilli-
sista merkityksista ja adnimaailmojen tekniikoista. Kalligrafin ja kuvataitei-
lijan tyoskentelyn myota teokseen on leimautunut juuri heille ominainen
lilkehdinta sekd materiaaliset viittaukset alan taidehistoriaan. Runoilijan
kayttama sanojen rytmiikka ja kielikuvat seka edelleen kertojien tapa ilmais-
ta ja painottaa sanoja johdattelevat teoksen puhuttua osuutta voimallisesti.
Kuvaajien, leikkaajien ja tuottajien valinnat ovat rajanneet tuotetusta mate-
riaalista sen, mika lopulta nakyy katsojalle. Vaikka Julien on ohjannut koko-
naisuuden rakentumista ja viime kadessa tehnyt ratkaisut sisall6llisista, il-
maisullisista ja materiaalisista valinnoista, on teoksen tekijoiden ja samalla
muuttujien kirjo niin suuri, ettei sen vaikutuksia voi kokonaan hallita.

Teos on ohjattu otos sita tehneen taiteilijaryhman mielikuvien, tai-
teellisen ajattelun ja intuitiivisen tydskentelyn yhtymakohdista. Jokainen
teoksen osatekija on prosessin aikana kosketellut aihetta omista lahtokoh-
distaan kasin ja nahnyt sen merkitykset omasta perspektiivistdan, omaan ko-
kemushorisonttiinsa rinnastuen. Nelivuotisen prosessin aikana taiteilijoiden
keskindinen rinnalla kulkeminen on johdatellut heidan taiteellista ajatteluaan
uudella tavalla. He ovat joutuneet paljastamaan omat keskeneraiset ajatte-
lunsa toisilleen ja elaneet keskella toistensa taiteellisia pyrkimyksia ja intii-
mejakin ilmaisutapoja. Aiheen merkitykset on tullut punnittua seka yhdessa
etta jokaisen ajattelussa erikseen. Jokainen on omalta kynnykseltaan hamuil-
lut teoksen teemojen olennaisuuksia. Naiden yhteensovittaminen on tehnyt
prosessista moninkertaisen. Sanoinkuvaamaton on ehkd saanut muotonsa
tehokkaammin. Yhteinen ymmartaminen on voinut olla innostavampaa, no-
peampaa ja kokonaisempaa kuin yksin ymmarretty. Toisaalta muiden tekijoi-
den lasndolo on varmasti sekoittanut yksilon omaa intuitiivista ajattelua ja
tyoskentelya. Jokaisen tekijan — ja etenkin Julienin itse — on ollut valttama-
tonta antaa tilaa toisten tekijoiden prosesseille, niiden rytmille ja luonteelle.
Tekijoilla on ollut yhteinen tulosvastuu ja heiltd on vaadittu hyvia sosiaalisia
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taitoja pysyakseen avoinna toisilleen ja maailmalle yhteen sovitetussa tyos-
kentelyssa. Prosessi on edennyt kompromissista toiseen.

Helsingin juhlaviikot ja HelsinginTaidehalli ovat yhteisty6ssa muodos-
taneet Julienin teoksen ymparille kokonaisuuden, johon mittavan nayttelyn
lisaksi liittyy tapahtumia, elokuvanaytoksia ja kdannostoimintaa. Joukko
nykytaiteen teoreetikkoja ja kuraattoreja kirjoittaa nykytaiteen piirissa ilme-
nevasta kasvatuksellisesta kdanteesta. Suuret nayttelyt ja taidetapahtumat
ovat vahitellen muuttuneet ohjelmakokonaisuuksiksi, joissa erilaiset semi-
naarit, luentosarjat, symposiumit ja keskustelut ovat nousseet paaosaan.
Nykytaiteessa puhutaan oppimisesta, tutkimisesta ja tiedon tuottamisesta.
(O'Neill & Wilson 2010, 12-13.) Tama tiedon tuottamisen, tieteen ja taiteen
vahittdinen toisiinsa solmiutuminen on tuottanut uutta ymmarrysta taideil-
midistd. Samalla se on tuonut esille taiteen inhimillisid prosesseja ja tai-
teilijoiden nakemyksia. Uudet rajanvedot ja maarittelyiden riitamattomyys
ovat asettaneet yhtenaiset kasitykset taiteesta kyseenalaisiksi. Varmuus on
alettu nahda nakoalaa kaventavana ominaisuutena. Intiasta kasin toimiva
Rags Media Collective' kirjoittaa kasvatuksellisen kdanteen luovan nyky-
taiteelle toivetta elamaa antavasta sateesta, joka pesee varmuuden pois.
Kastuminen sateessa antaa mahdollisuuden uudelle ymmartamykselle,
joka perustuu subjektiiviselle, ei-sanallistetulle koetulle. Parhaimmillaan
taiteella on taipumus heratella ja uudelleen jarjestaa ihmisen tiedollisia ja
aistimellisia tottumuksia. Taiteen kanssa oleminen osoittaa usein sen, mi-
ten valmiita olemme elamaan. (Rags Media Collective 2010, 77-78, 82.) Irit
Rogoff peraankuuluttaa uutta ndkemysta totuudesta, kunkin omaa suhdet-
ta totuuteen, joka paljastuu marginaalisista asemista kasin. Totuutta ei tule
ymmartaa vain virheettdmana ja todistettava yhtena, vaan subijektiivisten
nakemysten joukkona.Yksildiden ja yhteisojen tarve totuuksille voidaan sa-
malla kyseenalaistaa. (Rogoff 2010, 45-46.)

Aloittaessaan teostaanTen Thousand Waves Isaac Julien on ajautunut
positioon, jossa kasvatuksellisen kdadnteen sateessa kastumista ei ole voi-
nut valttaa. Teoksessa risteavat koskettava ja ajankohtainen tragedia 23 kii-
nalaisen simpukankeraajan hukkumakuolemasta vuonna 2004 Englannin

101 Rags Media Collective on Jeebesh Bagchin, Monica Narulan ja Shuddhabrata Senguptan
vuonna 1992 Delhissa perustama yhteis6. Rags on osallistunut useisiin merkittaviin kansainvali-
siin nykytaiteen tapahtumiin, mm. Venetsian Biennaaliin, Dokumentaan ja Manifestaan esittamalla
videoita, installaatioita sekéd kuratoimalla. Rags osallistuu laajasti myos nykytaidetta, dokumentti-
elokuvaa, taiteen teoriaa ja filosofiaa, tutkimusta ja kuratointia kasittelevaan keskusteluun, kirjoit-
teluun ja projekteihin.www.ragsmediacollective.net.
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Morecambe Bayssa, vanhat kiinalaiset legendat ja jumaltarusto, nykyaikai-
set siirtolaisuuden ja transnationalismin ongelmat seka henkeéasalpaavat
maisemat, interioorit ja kuvanasettelut. Faktaa, fiktiota ja elokuvaesseeta
monihenkisen ryhmansa kanssa yhdistellessdaan Julien on toiminut kuin
opettaja luokassaan. Hanen on taytynyt luottaa siihen, ettd hanen valin-
tansa tukevat tyoryhman tyoskentelya ja ettd hanen ohjaamisen tapansa
johtaa toimivaan lopputulokseen. Han on sovittanut erilaisia tulkintoja
maailmasta yhteen saadakseen aikaan lopputuloksen, joka asettaa myos
katsojan virkistdvaan sateeseensa.

Taidehallista pois kdvellessani mielessa pyorii erinainen joukko kysy-
myksia ja oivalluksia. Melankolia, ihmisten alituinen liikkeessa oleminen,
maisemien pysahtyneisyys. Kirkkaan vihrea tausta, jolla henkiolentoa esit-
tavan nayttelijan liiketta ohjataan ohuiden vaijereiden avulla. Jonkin hetken
kuluttua uudelleen sama vihrea tausta, vahittainen muuttuminen vihreaksi
vedeksi, jossa hukkuneen miehen ruumis liikkuu hiljaa. Kenen halusta vi-
deoissa toistuvat ldhikuvat naisen upeasti muotoilluista kengista? Kenen
visuaalinen idea alunperin oli toistaa vanhan kiinalaisen katukuvan kat-
kelmissa erilaisten siirrettdvien seindkkeiden tyontamista kadun yli? Kuka
tyoryhmasta oli mieltynyt lepattaviin lippuihin katukuvassa? Minkalaista
keskustelua oli kayty kalligrafisista merkeista ja vain kiinaa osaaville avau-
tuvista kirjallisista viesteista? Miten teos olisi avautunut minulle, jos olisin
ymmartanyt kirjoitukset? Jos olisin kuullut 4animaailman omalla aidinkie-
lellani? Korvissani toistuu yha pelastushenkildstoon kuuluvan naisen kysy-
mykset ritisevan radiopuhelimen lapi.

Kokonaisvaltaisen taide-elamyksen ja omien kokemusteni ristiaallo-
kossa huomaan vaivatta ajattelevani taideprosessia, josta olen taysin ulko-
puolinen. Huomaan tietavani asioita, vaikken tieda juuri kyseisen teoksen
tekemisesta paljonkaan. Taideprosessin luonteesta on siis tutkimuksessa
selvinnyt myo0s yleisia tasoja. Julienin teoksen monikerroksellisuus jaa pur-
kautumaan mieleeni. Kaipaan voimakkaita taiteellisia sisaltéja myds omiin
teoksiini. Teoksen sykahdyttavat varimaailmat ja taitavat asetelmat painau-
tuvat horisonttiini. Puhuttujen tekstien erilaiset savyt jaavat muistiini kiu-
saavina mahdollisuuksina. Palaan teoksesta tekemiini muistiinpanoihin ja
koen mielikuvani tunnelmasta uudelleen. Julienin tyéryhman prosessi jat-
kuu minussa. Prosessi ei enaa muuta teosta, mutta minua se muuttaa. Se
savyttaa maailmaani uudella tavalla ja houkuttelee minua dialogiin.
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KIITOS

Tutkimukseni on syonyt aikaani kaikilta elamanalueilta. Muut ihmiset
ovat joutuneet enenevassd maarin paikkaamaan poissaoloani. Tyoyhtei-
sOni, ystavani ja perheeni ovat kaikki osoittaneet laadukkaan kuminauhan
ominaisuuksia: Kun jotakin paastaa reilusti ja luottavaisesti kauemmas, se
tulee varmasti takaisin. Olen suurimman kiitoksen velkaa tydnantajilleni
Eino Saarikoskelle ja Jukka Tammiselle. Yhtd suuren kiitoksen ansaitsevat
vanhempani loputtomasta tuesta ja avusta tutkimuksen aikana. Miestani
kiitan ajatusteni jokapaivaisesta palauttamisesta maan pinnalle ja kiinni
pitdmisesta, etten leijuisi filosofiseen eetteriin. Poikaani kiitdn maailmaani
tulemisesta ja uuden voiman tuomisesta kesken tutkimuksen.

Taloudellisesti tutkimukseni ei olisi ollut mahdollinen ilman Suomen
Kulttuurirahaston Varsinais-Suomen maakuntarahaston sekd Suomen
Akatemian tukea. Kiitan ennakkoluulottomasta, taiteelliseen tutkimukseen
osoitetusta tuesta.

Taiteen tohtori Mari Krappala on ohjannut minua kuin hyva haltija,
karsivallisesti, vaativasti hymyillen ja aina uudestaan kiinnostavilla nako-
kulmilla ruokkien. Vaikka tyoni on taidepainotteinen, en ole kaivannut varsi-
naista taiteellista ohjaajaa. Krappalan asiantuntemus ja kiinnostus visuaali-
sen taiteen prosessiin ja kuratoimiseen oli olennainen apu myos nayttelyi-
den kokoamisessa. Filosofian tohtori Jaana Parviainen ryhtyi tutkimuksen
loppuvuosilla toiseksi ohjaajakseni ja vei uudella innolla tyota eteenpain.
Hanen fenomenologinen tietdmyksensa oli minulle merkittava tuki. LAm-
min kiitos molemmille ohjaajilleni.

Tarkean kiitoksen ansaitsevat myosTaideteollisen korkeakoulun taide-
kasvatuksen osaston jatko-opiskelijat seka professori Juha Varto. Vertaistu-
ki ja yhdessa kulkemisen tunne seminaareissa ja opintojen aikana on ollut
kullan arvoista. Varton teravan sarkastinen lasnaolo on yha uudestaan saa-
tellut meita toisin nakemisen aarelle ja tuuppinut meita kohti karonkkaa.
Kiitan Vartoa niin filosofisesti, inhimillisesti kuin pedagogisestikin ammat-
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titaitoisesta tutkimusvastuusta sekd huumorin ja yhteisollisyyden yllapita-
misesta osastolla.

Viela kiitan tutkimushankkeiden vetdjia ja tutkijaryhmia. Mari Krap-
palan luotsaamassa BaltArt -hankkeessa paasin ensikertaa kiinni kansain-
valiseen tutkimusyhteis6on ja ymmarsin laajemmin kansallisia ja yliopis-
tokohtaisia eroja tutkimuksellisissa ndkemyksissa, perinteissa ja tarpeissa.
Professori Helena Sederholmin johtamassa ArtBeat -hankkeessa péaasin
konkreettisesti eteenpain oman tutkimukseni kanssa. Hankkeissa saamani
kokemus on auttanut paikallistamaan omaa tutkimustani kansainvalisella
tutkimuskentallad ja fokusoimaan sitd tarkemmin omaa nakemystani vas-
taavaksi.

Lopuksi kiitan taiteilijoita Susanne Gottberg, Elina Merenmies, Maarit
Makela, Jaana Paulus ja Nanna Susi, joiden mukanaolo tutkimuksessa on
hammentanyt minut. En olisi etukateen arvannut saavani kiireisilta, taiteen
kentassa nakyvaa uraa tekevilta taiteilijoilta niin paljon aikaa, keskittymista
ja lamminta vastaanottoa kuin olen osakseni saanut. liman tata viisikkoa
minulla ei olisi ollut, mita tutkia. Suuri kiitos my6s Prosessitilan taiteilijoille,
joiden kanssa tydskentely tuotti tarpeellisen reflektiopinnan viisikon muo-
dostamalle aineistolle.
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